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परिचय 


वर्षो के निरंतर परिश्रम के फलस्वरूप श्री जयदेव कुलश्रेष्ठ 
हिन्दी जगत को, महाकवि मलिक मुहम्मद जायसी पर, एक महत्त्व- 
पूण खोज ग्रन्थ देने में सफल हो सक्ने हैं। मेरी धारणा है कि जायसी 
के अध्ययन की AGA में यह प्रयास एक सुदृढ़ कड़ी है। भविष्य में 
प्रेमाख्यानक काव्य पर कार्य करने वालों को इससे पर्याप्त सहायता 
मिलेगी । श्री जयदेव जी के प्रबन्ध “जायसी, उसका काव्य और दर्शन? 
पर आगरा विश्व विद्यालय ने १६४६ में उनको पी-एच> डी० की 
उपाधि से विभूषित किया । प्रस्तुत ग्रन्थ थोड़े से परिवर्तन के साथ 
डाक्टरेट के लिए स्वीक्कत प्रबन्ध ही है । यह जायसी का पूणे और 
। विशद विवेचन प्रस्तुत करता है। इसमें साहित्यिक विधाओं की 
। विकसित परम्परा एवं मान्यताओं का भी विवेचन किया गया है। 
। कवि के जीवन, उनकी रचनाओं के काल आदि का, ऐतिहासिक 
दृष्टिकोश से, निश्चय करने की ओर तकयुक्त प्रयास है। कवि की 
कृतियों का विस्तृत अध्ययन, कवि के भाव, भाषा आदि के समझने , 
। में सहायक होता है। उपसंहार में कवि के विषय में अपनी धारणाओं 
की चर्चा करते हुए उसका मूल्यांकन किया गया है। सभी दृष्टियों से 
यह मन्थ सुन्दर बन पड़ा है। आज आठ वर्ष के उपरांत इस प्रबन्ध 
| को पुस्तक रूप में प्रकाशित होते देख कर मुमे प्रसन्नता होती है। 
| आशा है कि श्री जयदेव जी, परिस्थितियों के अनुकूल न होने पर भी, 
| अपने शोध काय में अपनी गति को मन्द न होने देंगे। 


| अयोष्यानाथ शर्मा, 


“साकेत? í एम॑० To 
| श्रायं नगर-कानपुर प्राध्यापक तथा अध्यक्ष हिन्दी बिभाग,, 
l ति? २८-२-१६५७ सनातन धम कालेज; 
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निवेदन 


मलिक मुहम्मद जायसी हिन्दी के प्रथमः महाकोव्यकार हैं। 
इनके पदूमावत्‌ ने हिन्दी के.आदि युग सें भी वह प्रसिद्धि प्राप्त की 
थी. जिसके परिणाम स्वरूप इसका अनुवाद अन्य प्रादेशिक भाषा-- _. 
बँगला में हुआं ओर. इसका प्रचलन्न भारतीय जनता. के. मध्य होता 
रहा । फलतः इसकी अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ विभिन्न लिपियों-- - 
फारसी, अरबी, कैथी नागरी,.में उपलब्ध, हैं औरं ज्याँ-ज्या इस ओर 
हिन्दी के विंद्वानों का ध्यान जा रहा हे, इन-प्रंतियों की संख्या में 
उत्तरोत्तर वृद्धि होती जाँ रही हैं। शायद हीं किसी अन्य ग्रन्थ. की 
इतनी हस्तलिखित प्रतियां प्राप्य हों। परन्तु जायसी के विषयं में 
हिन्दी के fasta aia” समयः तक ala ही धारण-किये रहदेः। -जायसी 
की ख्याति को प्रकाश में. लाले का श्रेय एक-विदेशी विद्वान्‌ सर जाजी 
Aaga: को है: जिन्होंनेः- जायसी की काठस-कौमुदी को 'छिटकायां 
तथा अपने सहयोगी मद्दा महोपाध्याय पं० सुधाकर हिवेदीःसे पद्यावतः 
पर टीका लिखाकरः रॉयल एशियाटिक सोसाइटी ata -बंगाल से उसे 
मुद्रित करायाः। - सुधाकर जी. के. असामंयिक अक्सन के MATT 
जायसी की कीति-कोमुद्री. को भी ग्रहण लग गया; . 

परन्तु हिन्दी-जगत्‌ उस `काव्य-सुधा का पान -करने के. लिएं 
ग्राड़ोलितःहोनेःलगा। इस बार स्वर्गीय आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने 
न. केवल . जायसी के काव्य-द्वय--पद्सावत. ओर अखरावट-> क्रा 
| संपादन कर सन्‌ १६२४: So में नागरी. प्रचारिणी संभा, काशी दोरा: 
| प्रकाशित कराया वरस्‌ सुविस्तृत एवम्‌ AM भूमिका'द्वारा कबिः 
की कृतियो का. प्रथम -बारःसही मूल्यांकन कर जायसी की महत्ता कीः 
स्थापना कर दी। यह जायसी विषयक अध्ययन का द्वितीय दौर था। : 
इसके अनन्तर जायसी का अध्ययन उच्च . कक्षाओं में प्रायः अनिवाये 
सा हों गया। फलतः जायसी की चर्चा पत्र-पत्रिकाओं, निबन्धों और 
पुस्तकों में चल पढी । सैयंद कल्बे मुस्तफ़ा के खोज के फलरबरूप' 
जायसी की एक अन्य कृति “आखिरी कलाम” प्रकाश में आयी जो 
जायसी-प्रन्थावली के सन्‌ १६३५ So वाले संस्करण सें सम्मिलित हों 
गयीं ओर आउलो उजालो कृत पदूमावत का बँगला अनुवाद भी 


` ५ 
क ती?) tC— 
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उपलब्ध हुआ । परन्तु शायद समय्राभाव से आचार्थ शुक्ल इन 
अध्ययनों के प्रकाशा में अपनी भूमिका में विशेष पारिमाजेन न कर 
सके | केबल “पद्मावत? का प्रारम्भ ६४५ Ro के स्थान पर बंगला 
झनुबाद्‌ फे अनुसार ६२७ RO मान्य ठहराया। आखिरी-कलाम पर 
भी कोई विशेष प्रकाश न डाला। एक प्रकार से उनका ध्यान 
agaaa पर ही विशेष-रूपेण केन्द्रित रहा | । 


इसके उपरान्त जायसी से प्रेरित अनुशीलन के तृतीय दौर 
का श्रीगणेश हुआ। “तसब्दुफ अथवा सुफीमत” नामक मन्थ में 
Ge azant पाण्डेय ने सूफीमत पर विठ्ठत्ता पूणे विवेचन प्रस्ठुत 
क्रिया । डा० कसल कुलश्रेष्ठ ने “हिन्दी प्रेमाख्यानिक काव्य” में प्रेमः 
mia कवियों का विवेचन किया और “मलिक मुहम्मद जायसी” 
नामकी पुस्तक में जायसी पर आलोचना प्रस्तुत की । 


इस प्रकार जायसी, सूफीमत, प्रेममार्गीय कबि, आदि विषयों 
में विभिन्न दृष्टिकोण से रबतन्त्र अध्ययन प्रस्तुत हुये । इसी दिशा में 
मेरा प्रयास भी आपके समक्ष उपस्थित है। बड़े geal बात है कि 
eaa की यह परम्परा सम्प्रति प्रगति पाती जा रही है। ढा० 
बिमल कुमार जैन अपने खोज ara, 'सूफीमत और हिन्दी साहित्य! 
पर feat विश्वविद्यालय से पी-एच० डी प्राप्त कर चुके हैं। 
लखनऊ विश्वविद्यालय ने cto हरिकान्त श्रीवास्तव को “भारतीय 
प्रेमाख्यानक काव्य” पर डाक्टरेट की उपाधि प्रदान की है। डा० 
माता प्रसाद गुप्त ने वैज्ञानिक प्रक्रिया द्वारा जायसी के शुद्ध पाठ के 
स्थिरीकरण का प्रशंसनीय काय प्रस्तुत कर दिया है। डा० 'व।एुदेब 
शरण अग्रवाल ने डा० गुप्त क काये को और आगे बढ़ाया है, 
साथ ही कवि के अर्थो को ठीक प्रकार से हृदयंगम कराने के 
उद्देश्य से गत वर्ष 'पद्मावत--मूल और संजीवनी व्याख्या सहित? 
अमूल्य ग्रन्थ की भेंट हिन्दी जगत को दी है | 


| 


मेरे अनुशीलन का उद्देश्य कवि का सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत 
करना था अर्थात्‌ कवि के जीवन बृत, उसके काव्यां का पूर्ण विवेचन 
तथा उसके दार्शनिक दृष्ट्रिकोण का स्पष्टीकरण | कुछ विद्वानों की 
सम्मति में अनुशीलन कृतियाँ में प्राप्यं सामग्री का चयन और उसका 
बिश्लेषणात्मक बर्गीकरण मात्र होना चाहिये तथा अन्य ब्रिवेचक 


| 
। | 
| 
| 
| 
| 
| 
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कतिपय सुनिश्चित निएयों at आशा अनुसंधाता से करते हैं। 
घस्तुत; दूसरे प्रकार aM बिना विश्लेषणात्मक : प्रक्रिया के सम्भव 
नहीं है ओर न बे उस दशा में महत्त्वपूण माने जा सकते हैं। अस्तु 
लेखक का दृष्टिकोण प्राप्य सामग्री के विश्लेषणात्मक अध्ययन तथा 

न्य विवेचको के विचारों के परीक्षण के उपरान्त निजी मान्यताओं 
को स्पष्ट व्यक्त कर देना रहा है। यथा सम्भव प्रत्येक विवादास्पद 
विषय को उपलव्ध एतिहासिक सामग्री की सहायता से gaara 
विभिन्न दृष्टिकोणों की सम्भावनाओं पर पूण रूपेण विवेचन 
किया गया है | 


जायसी के दाशनिक दृष्टिकोण के स्पष्टीकरण से पूव सूफीमत 
शौर उसके मूल इस्लाम धमे के क्रमिक विकास एवम्‌ उसको प्रभावित 
करने वाली नाथों तथा सिद्धों की बिचार-परम्परा, उनकी मान्यताओं 
एवम शैली-विशेष का विवेचन भी प्रस्तुत कर दिया गया है। सुफियों 
की मान्यताओं, उस सत के प्रमुख संरथापकों, आचार्यो और कवियाँ 
के विवेचन से जायसी के निजी ERAU का स्पष्टीकरण उसके 
काव्यों में पाये जाने वाते विचारों के आधार पर अधिक सुबोध हो 
सका है। कवि के दाशनिक बिचारों का स्पष्टीकरण करने में 
पारिभाषिक शब्दों का यथासम्भव कम प्रयोग है, क्योंकि परिभाषिक 
शब्दों के सहारे विषय का प्रतिपादन तो अधिक विद्वत्ता-पूण प्रतीत 
होने लगता है, परन्तु बोधगम्य स्पष्टीकरण प्रायः रह जाता है | 
अस्तु विषय को सुस्पष्ट करने का ध्यान सदैव समक्ष रहा है। 


जायसी हिन्दी के आदि युगीन महाकवि है | उनके FER- 
बिधान को. स्पष्ट करने के हेतु साहित्यिक विधानां की चर्चा करना 
आवश्यक जान पड़ी | अस्तु प्रचलित कतिपय विधानों के बिकास के 
विवेचन से स्पष्ट समझ में आ जाता हे.कि पद्यावत महाकाव्य का 
ढाँचा संस्कृत, प्राकृत, AVANT के चरित काव्यों तथा लोक प्रचलित 
लोक कथाओं के सुन्दर समन्वय एबं सामंजस्य का प्रशंसनीय प्रयास 
है । पद्मावत में पायी जाने वाली अनेक प्रवृतियाँ जो सम्प्रति अनुप- 
युक्त सी. प्रतीत होती हैं, उन्हीं विधानों के कारण हैं। अस्तु पद्मावत 
जिस सुनिश्चित ढांचे में ढली है उसी का सुविकसित रूप 'रामचरित- 
मानस? उससे लगभग ३० वप पश्चात्‌ उपलब्ध EBT! कुछ विद्वान 
Literary Motif को “साहिर्यिक उद्देश्यः कहना तथा कुछ उसके. 
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लिए “साहित्यिक विधा! कहना अधिक उपयुक्त मानते हैं परन्तु gÀ 
साहित्यिक विधान ही अधिक रुचिकर प्रतीत हुआ है। 


कवि के जीवन सम्बन्धी सामग्री पुष्ट ऐतिहासिक साच्य क 
भाव: में सुनिश्चित तो नहीं कही जा सकती है, फिर भी किंबदन्तियों, 
अन्तः साक्ष्य एवम्‌ अन्य साच्य के आधार पर सत्य के निकट Test 
का प्रयास है, जिसमें विशेष त्रुटि न होगी ऐसी आशा है | 

इनके अतिरिक्त लेखक के अध्ययन के WIA स्वरूप नीचे 
लिखी मान्यतायें विशेष उल्लेखनीय ह-- 


जीवन बृत्त सम्बन्धी-- 

(१) जायसी का जन्म-काल ६०० हि०` तथाः मृत्यु कालः ६४६ 
हि? है । 
` (२) कवि सैयंद अशरफ जहाँगीर का शिष्यं नहीं था वरन्‌ 
उनके उत्तराधिकारी मुहम्मद शाह बोरले (शेख. मुबारक) कां शिष्य AT | 

(३) जायसी ६४८ हि० में अमेठी पहुँचे थे। © 
` . (४) वह अति वृद्ध नहीं हुये थे जैसा कि बुढ़ापे सम्बन्धी 
उनकी सूक्तियों को पढ़ कर कुछ विवेचकों का अनुमान हू | . 

(४) वे बड़े सहृदय, कमठ और विचारशील व्यक्ति थे. 
काव्य सम्बन्धी -- | id 

` (१) जायसी की कृतियों का क्रम और रचनाकाल इस प्रकार BH 
आखिरी कलाम ६३६ हि०, पद्मावत ६४७ feo, अखराबट ६४5- 
४६ हि 9 
(२) पद्यावत न अन्योक्ति है न समासोक्ति, वरन्‌ सरस प्रबंध. 
काव्य है जिसमें इन दोनों अलंकारों की बहुलता है। 

(३) जायसी पर फारसी का प्रभाव है। 


(४) पद्मावत में सरस वणन, सुन्दर शब्द-योजना और 


अलंकार छटा हैं | 


(४) रस परिपाक की दृष्टि.से रस-व्यंजना में सफल न होने 
पर भी करुण की. सुन्दर व्यंजना करने में कवि 'संमथ हुआ हे।-. - 
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(१) जायसी सूफी कवि है जिस पर भारतीय नाथ-मिद्ध 
सम्प्रदायों का पर्याप्त प्रभाव है | ] 

(२) कवि पूर्णतया भाग्यवादी है । भाग्य विधान में पूरी आस्था 
रंखने वाला | 


` 


(३) प्रेस-मागे का प्रमुख कवि होते हुये भी ज्ञान-मार्ग की- 
उच्चता को मान्यता देने वाला है । 


(५) कवि की सर्वोपरि विशेषता है समन्वयवादी होना, घृणा 
ओर विद्वेष से ऊपर उठ कर सबके दृष्टिकोण का सूल्यांकन करने वालो | 


इस प्रकार “जायसी, उसका काव्य और दर्शन पर विशद 
विवेचन करने वाले मेरे प्रबन्ध को आगरा विश्वविद्यालय ने सन्‌ 
१६४३ ई० ` में पी-एच० glo उपाधि के लिए स्वीकृत किया था। 
परन्तु व्यस्त ओर अव्यवस्थित जीवन, अन्य विषयों पर अनुशीलन 
की धुन; आदि अनेक कारणों से यह प्रबन्ध जैसे का तेसा पड़ा रहा. 
ओर प्रकाश से न आ सका, यद्यपि जायसी विषयक नवीनतम. 
व्रिवेचनों के प्रकाश में इसमें आवश्यक परिमाजेन होता रहा। पूज्य 
Yo अयोध्यानाथ जी शर्मा के प्रोत्साहन, श्रद्धेय डॉ० दीनदयाल गुप्त 
के अनुरोध तथा अनुज डॉ० ओम्प्रकाश की व्यवस्था से वह प्रबन्ध 
सूफी महाकवि जायसी? के नाम से प्रस्तुत किया जा रहा है। मुझे 
वर्तमान नाम व्यापक और लक्ष्य का अधिक स्पष्टीकरण करने वाले 
प्रतीत हुआ है । इसका सूफी शब्द कबि के दाशनिक दृष्टिकोण का 
सूचक हे,. महाकवि उसके काव्य का मूल्यांकन कर देता है और 
अन्तिम शब्द से कवि के जीवन-वृत्त की ओर इंगित हो जातां a1 
अस्तुः प्रस्तुत कृतिः मलिक मुहभ्मद [जायंसी का पूणं और विषदः 
विवेचन प्रस्तुत करती है । i i x 


इस पुस्तक के लिखने में अनेक विद्वानों की ऋतियों का उपयोग 
किया गया है जिनका यथास्थान निर्देश है। जांयसी की पंक्तियों के 
उद्धरण के साथ जायसी प्रन्थावली के नवीन “संस्करण (Ho २००३ 
वि०) के एृष्ठों की संख्या दी गई है। यदि किसी अन्य संस्करण at 
ओर ध्यान दिलाना आवश्यक हुआ है तो उसका निर्देश यथा स्थान 
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है। छापे की अशुद्धियाँ तो हिन्दी पुस्तकों का स्वेत्व हो गया है जिनसे 


यह कृति भी वंचित नहीं रह पाई हे | 


इस पुस्तक के प्रणयन में पूज्य गुरुवर श्री पं० अयोध्यानाथ 
जी शर्मा (अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, सनातन धमे कालेज कानपुर तथा 
[गरा विश्वविद्यालय के हिन्दी बोंडे ऑब स्टडीज के संयोजक) का 
आशीर्वाद, प्रेरणा एवं परामश पंक्ति-पंक्ति में निहित है । उनके प्रति 
आभार प्रदशेन शब्दों में नहीं हो सकता । उन्होंने अपने व्यस्त ओर 
अमूल्य समय से समय निक्राल इस पुस्तक का “परिचय! लिखकर न 
केवल इस ala की उपादेयिता में वृद्धि की है, बरन अपने सहज 
स्नेह से लेखक को आप्लावित किया है। जिसके लिए में उनका 
चिर कृतज्ञ हूँ । 


अनुसंधान-काये के लिये सूल प्रेरक परम स्नेही श्री गोरीप्रसाद 
बागची, डिप्टी कमिश्नर, गढ़वाल तथा sto वीरेन्द्र वर्मा, नेशनल 
डिफेन्स ऐकडेमी, खडगवासला (पूना) हैं जिनके स्नेह का में सदैब 
आभारी हूँ । ज[यसी-अध्ययन की ओर विशेष रुचि दिलाने बाले 
हिन्दी के वयोवृ उदूभट आलोचक AT गुलावराय जी (आगरा) 
हैं, जनके प्रोत्साहन एवम्‌ परामश के लिए म आभारी हूँ । जायसी 
अध्ययन में उपस्थित कतिपय कठिनाइयों को सुलझा देने एवम्‌ समय 
समय पर्‌ उपयुक्त सुझाव देने वाले आदरणीय sto वासुदेव, शरण 
अग्रवाल (प्राच्च-विभाग विद्यालय, काशी वि> वि०). का आभार 

य से रवीकार करता हूँ। इनके अतिरिक्त जिन विद्वानों की 
कतिया तथा परामश से मैंने लाभ उठाया है, उन स्के प्रति मैं 
कृतज्ञता प्रकट करता हू। अन्त सें आदश प्रेस के स्वामी - पं० बद्री- 
प्रसाद्‌ शर्मा तथा उनके सहयोगियों को जिन्होंने अपनी लगन ste 
उत्साह से इस पुस्तक को सुन्दर रूप में प्रकाशित करने का भरसक 
प्रयत्न किया है में धन्यबाद देता हूँ। 

N 

शिवरात्रि, २०१३ वि० अ 
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" चरित्रचित्रण (२१५-२२६) ! RFR 
रसूल (२१५-२१६), खुदा (२१६), Taada (२१६-२११) 
पदूमावती (२१६-२२१), नागमती (२२१-२२३) गोरा- 
aiga (२२३-२२५), बादल की माता ओर्‌ स्त्री (२२५) 
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' ` “अ्लांडद्दीन (२२५-२२६), दूतियाँ (२२६-२२८), राघव- 
चेतन (२२८-२२६) 
सूक्तियाँ (२३०-२३४) 
प्रेम-विषयक सूक्तियाँ -(२३१-२३२), आचार-विषयक 
सूक्तियाँ (२३२-२३३), व्यवह्दार-विषयक सूक्तियाँ 
(२३३-२ 


७- सप्तम अध्याय-- साहित्यिक-विधान २३५-२४७ 


विधानों का संगठन एवम्‌ महत्त्व ( २३५-२३६), प्रबन्धः 
काव्य-प्रणाली का विवेचन ( २३६-२३७ ), जायसी के 
मुख्य-मुख्य काव्य-विधान ( २३७ ), मंगलाचरण (स्तुति) 
का विधान (२३७-२३५), संख्या के विधान (२३८-२४०) 

वणेन के विधान (२४०), ngana के विधान 
(२४०-२४१), राजमन्दिर-वर्णेन के विधान (२४१), सेना- 
वणन के विधान ( २४१-२४२), geda के विधान 
(२४३-२४३ ), नगर-दणेन के विधान ( २४३ Jas 
पूववती काव्यां के निदेश का विधान ( २४३-२४४ ) 

प्रेमकथा के विधान (२४४-२४३ ), प्रेम-काव्य की 
शब्दावली ( २४६-२४७ ) 


८--अष्टम अ्रध्याय--अनुभूति-पक्त २४८-२६२ 
( रस तथा भाव ) 


श'गार-रत्नसेन का TaTT ( ४६-२५०), पद्मावती 
का पूवराग (२५०२५१), सम्भोग-श्व'गार (२५१-२५३) 
रत्नसेन-नागमती ' का सम्भोग ( २५३-२५४ ), वियोग- 
वणन (२५४२४५६), करुश-रस (२५६-२६० ), वीर-रस 
(२६०-२६१), भयानक, रौद्र, आदि ( २६१ २६२)। 


8--नवस अध्याय- फसत २६३-३१२ 


अंकुर-- सूकीमत क्या है ( २६३-२६४ );  रहस्य-भावनां 
का मूल ( २६४-२६६ ), रसूल का सूफीपन (२६६ २६५), 
रूप-रखा ( २१०-२६६ ) 
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विकास--इस्लाम का प्रसार (२६६), कुरान (२६६-२७०), 
Bela (२७०), तफसीर (२७०-२७९), इरान से सम्पक ` 
( २७१-२७२ ), संस्थापक ( २७२-२७४ ), आचाय 
(२७४-२७६), दाशेनिक दृष्टिकोण (२७३-२७७), प्रचार 
( २७५ ), १ 


अवस्था ओर मुकामात--सत्लात (२७६), जकांत (२७६), ' 
रोजा (२७६-८०), हज्ज (२८०), प्रथमावस्था (शरीअत) 
(२८०), द्वितीयावस्था (तरीकत) (२८०-२८९१), ठृती यावस्था 
(मारिफत) (२८१), चतुथीवस्था (हक़ीकत) (२८१-२८२), 
लोक-कल्पना (२८२-२८३), सुकामात (२८३), मोमिन के 
gama (२८३-२८४), सुफियाँ के घुकामात (२८४-२८५) 
सूफीमत के अङ्ग -्रेम-मागं (२८६-२८७), सूफियों का 
प्रेम (२5७-२८५), gain ( २८5-६८६ ), जिक्र 
(२८६-२६०), शराब (२६०-२६१), क्ट-सहिष्णुता (२६१), 
गुरु-पूजा (२६१-२६२), समाधि-पूजा (९९२), AGA 
(२६३), आसन ( २६३ ), कुण्डलिनी ( ६३-२६४ ), 
qara (२६४). भाषा (२६४-२६५), 
प्रतीक--उपयोग ( २६६-२६७ ), गुह्ममत ओर प्रतीक 
(२६७), सूफियां के कुछ प्रसिद्ध प्रतीक ( २६७-२६६ ), 
अन्योक्ति तथा समासोक्ति-प्रचलन ( २६६-३०० ), उल्ट- 
वासियां ( ३०० ), 

भारतीय वातावरण A— प्रथमागमन ( ३०१-३०२ ) 
योगधारा से भेंट (३०२), 


नाथ-पंथ--विकाख ( ३०३ ),. बोद्ध-विचारों में क्रान्ति - 


(३०३), तंत्रत्राद्‌ (३०३-३०४), सहजयान (३०४-३०५), ` 
नव नाथ (३०५-३०६), ध्येयः और साधनं (३०६) 
चन्द्र-सूयं ( ३०६-२०७ ), रस!यन-स्कूल ( ३०७), वेष 


( ३०७-३०८), योगधारा की मुख्य आकर्षक बाते . 


(३०८-३०६),सूफियों पर »भाव (३०६), भाषा का प्रश्न 
(३१८), आसन, प्राणायाम, इडा, पिंगलांदि (३१०-३११) 


७ त तथा भक्ति ( ३११ ), भारतीय भावों से सामंजस्य ' 


( ३११-३१२ ) 1 
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१०-दशम अध्याय-- दशेन ३१३-३५८ 
अआखिरी-कलाम में-गुरुमहिमा (३१३), सुफी सान्य- 
ताओं का प्रभाव (३१४), He त-भावना (३१५-३१६) 
पद्मावत में-प्रेम-पद्धलि-(२१५-३१८) सर्वोत्तम साध 
(३१८-३१६ genza (११६), कष्ट-पूण माग | 
(३१६-३२०), प्रियतम का स्वरुप (३२०-३२२), सूफीसत के | 
सिद्धान्तो का विवेचन (३९२-३२५), प्राकृतिक व्यापारा 
से आध्यस्मिक संकेत (३२५-३२७), सामाजिक रीतियों से 
आध्यात्मिक संकेत (३२७ ३३०), भाग्य-विधान में अटल 
बिश्वास (३३०-३३१), सुफी-प्रबृत्ति (३३१), भारतीय 
प्रभाव (३३२-३३३), सामंजय-भावना (३३३-३३४) | 
अखरावट में--इश्वर-निरूपण (३३५-३३६), जीव-निरू- | 
पण (३३६-३३८), संसार-निरूपण (३३८-३३), | 
शरीर-रचना, (३३६-३४१), अवस्था (३४१-३४२), | 
गुरु-महस्त्व (३४२-३४३), प्रेम-मागं की कठिनाई (३४३ | 
रहस्य-गोपन (३४४), साधन (382-386, भारतीय- | 
प्रभाव (:४३-३४७), सामंजस्य-भावना (३४७-३४८) | 
तीनों काव्यों के विचारों में सामंजस्य (६४६-३५०) | 
रहस्य-भावना- रहस्यवाद्‌ (३५१), सूफियों का रहस्यवाद 
(३५१-३५२), जायसी की रहस्य भावना (३५२), जायसी 
की साधनात्मक रहस्य-भावना (३५२), जायसी को भावा- 
त्मक रहस्यं-भाव॑ना (३५३-३५४), अन्य सुफियां से तुलना 
(३५५-३५६) सूफी साहित्य को देन (३५७-३५८) 
११-एकादश अध्याय-- उपसंहार ३५६-३६६ | 
कवि का महत्त्व (३५६), हिन्दी साहित्य में योग / 
(३५६-३६१), दाशनिकविचार-धारा में योग (३६१-३६२) 
सामंजस्य-भ।वना (३६१-३६४), निष्कषं (३६४-३६६) 
१२-परिशिष्ट . ३६७-३७२ 
सहायक पुस्तकों की सूची y 
(क) इन्दी पुस्तकें (३६--३७०) 
(ख) HT जी पुस्तके (३७०-३७२) 
(ग) 3q पुस्तकें (३७२) 
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वातावरणं 


विषय-प्रवेश 

मनुष्य सामाजिक प्राणी है। सामयिक उथल-पुथल वैभव- 
पराभव, आशा-निराशा, शान्ति-संघर्षे में सक्रिय भाग न लेकर भी, 
उदासीन दृष्टा होकर भी, वह इन सब के प्रभाव से अछूता नहीं 
रहता | इन प्रतिक्रियाओं के सूल कारण अतीत के अन्धकार पूणे गभे 
में पोपित होकर यथावसर प्रसूत हो जाते हैं। तत्पश्चात्‌ अनुकूल 
वातावरण में फेल-फूट उठते हैं । इतिहासकार इन परिणामों का उनके 
आदि कारणों से सम्बन्ध स्थापित करता दै । किन्तु प्रतिभा-सम्पन्न 
नेता और सहज कवि, इन सहज कारणों से पूणे परिचित और अना- 
गत परिणामों के स्पष्ट दष्टा होते हैं। अतः वे इस स्वाभाविक परि- 
ada में सक्रिय भाग लेते है और सवै साधारण को निर्दिष्ट मागे 
की ओर अग्रसर करते हैं । वे समाज की नाडी पहिचानते हैं और 
जानते È उसका उपचार | मेथ्यू ald आल्ड महोदय ने कदाचित्‌. 
काव्य को जीवन की विवेचना" कहकर इसी ओर इंगित किया है। 
काठ्प की Bega क्षमता में तो कदाचित किसी को कोई आपत्ति नहीं 
है। काव्य से यशपप्राप्ति, द्रव्य-लभ, व्यवहारज्ञान, दुःख-विनाश, 
शीघ्र परमानंद और कान्ता-सुलभ मधुर उपदेश" हो नहीँ, वरन्‌ घमे 
चतुष्टयः-धमे, अर्थ, काम और मोक्ष-क्री मो प्राप्ति होती है। 
नव परिणीता, भारतीय दासता विधात्री संयोगिता के प्रेम-जाल में 
जकड़े हुए महाराज प्रथ्वीराज को “तू घर गोरी रत्तियं। तो घर गोरी 
तक्कियं” की गूँज ने तथा प्रेयसी के प्रेमासव से पराभूत कि कत्तव्य- 
fag मिर्जा राजा जयसाह को-- 

नहिं पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल । 

अली कली ही स्यो बिध्यो, आगे कौन हवालु॥ 


Eos पाठ-मात्र ने सजग, सचेष्ट ओर सक्रिय बना दिया था। अतः 


-¢—Poetry is the criticism of life. — 
R— Flog यशपेऽर्थक्दे व्यवहारविते शिवेतरक्षतये । 
सद्यः Wagar कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
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तिस्सन्देह सच्चा कवि किसी भी व्यक्ति की स्पा का पात्र हो सकता 
है । कवि उत्पन्त होते हैं, तैयार नहीं ja जाते (Poets are born 
not created) | इसीलिये किसी भी कवि की विचार धारा, उसके 
काव्य तथा उसके सन्देश और महत्त्व को समझने के लिए तत्कालीन 
परिस्थिति-राजनने तिक, सामाजिक, साँस्कृतिक आदि का पूरा अध्ययन 
आवश्यक ही नहीं अपितु अनिवाय दै । अस्तु कविवर मलिक मुहम्मद 
जायसी के काव्य-विवेचन से ga हम उन समस्त परिस्थितियों तथा 
उनसे उत्पन्न सम्पूणे घात-प्रतिघातों का सिंहावलोकन करेंगे, जिनसे 
जायसी को प्रेरणा मिली और जिनमें उन्होंने सहयोग प्रदान किया । 
“राजनेतिक परिस्थिति 

भारतीय इतिहास के विद्वान्‌ प्राचीन भारत की समस्याओं पर 
वतेमान दृष्टिकोण से विचार प्रस्तुत कर कुछ भूलें कर बैठे हैं। वस्तुतः 


उनका विवेचन तत्काल्लीन वातावरण पर दृष्टि रखकर होना चाहिए। 
भारत के प्रसिद्ध विदेशी यात्री-फाहियान, हुएनस्वांग, मेगस्थनीज 


आदि यहाँ के निवासियों के विषय में साक्षी हैं कि वे सत्य-परायण, 
साहसी, न्थायी, संयमी, सम्पन्न और संतोषी थे। यहाँ की प्रकृति 
सदैव अध्यात्म की ओर रही है। भारतवासियों ने कभी किसी का 
अविश्वास नहीं किया । उन्होंने अपनी तशा दूसरे की बातों का 
प्रकत अथे ही ठीक माना और सममा । 'पोलसी? से वे शायद, सब 
कुछ जानकर भी अपरिचित wi यही कारण दै कि यहाँ सबल 
केन्द्रीय सत्ता की आवश्यकता न समझी गई | यद्यपि प्राचीन ग्रन्थों 
में रानसूय.यज्ञ और चक्रवर्ती राजाओं का वर्णन भी मिलता दै। 
मेरा विचार है कि वे यज्ञ केवल वैभव प्रदशनाथे ही होते थे, न कि 
अन्य का राज्य EFIA के लिये fear अथ लिप्सा के कारण । इस कमी 


का अनुभव करने वाले विख्यात भारतीय adel आचार्य विष्णु 


गुप्त (चाणक्य) थे । उन्होंने यूनानी आक्रमण की आशंका से भारत- 
साम्राज्य का निर्माण किया था ।* यह सबै प्रथम भारतीय साम्राज्य 


१--जयशंकर प्रसाद : चन्द्रगुप्त नाटक की भूमिका--'वह मनुष्य चाणक्य 
बड़ा प्रतिभाशाली था जिसके बुद्धि बल से प्रशंसित राज कार्य-क्रम से 
चन्द्रगुप्त ने भारत का साम्राज्य स्थापित किया । go ५०। तथा वही 
aaga नाटक'' ***चाणक्य--'* चन्द्रगुप्त ने दक्षिणा पथ के स्वरणा- 
गिरि से पंचनद तक, सोराष्ट्र से बंग तक एक महान्‌ साम्राज्य स्थापित किया 
है । यह साम्राज्य मगध का नहीं है, यह A साम्राज्य है ।' पृष्ठ ७८ | 
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था जिसमें अनेक प्रजातंत्र राज्यों ने अपनी स्वतंत्रता को देश की 
स्वतंत्रता के हेतु बलि देकर, सवल केन्द्रीय सत्ता का निर्माण किया था। 
विष्णु गुप्त अपने काये में सफल हुआ और भारतवासियों ने एक 
सुसंगठित साम्राज्य का महत्त्व समभा | योग्य शासकों ने समय-समय 
पर शक्तिशाली साम्राज्य स्थापित किये तथा समय-समय पर AA- 
श्यकता पड़ने पर सम्मिलित सेनाओं का संगठन भी हुआ । किन्तु 
भारतीय प्रकृति तथा राजपूतों का व्यक्तिगत स्वाभिमान सदैव इसके 
विरुद्ध रहा । 


हर्ष का साम्राज्य आर्यौ का अन्तिम साम्राज्य था। इसके 
अवसान पर अनेक छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्यों की स्थापना हो गई ।* 
यद्यपि इनके शासक बड़े योग्य, प्रतिभा-सम्पन्न तथा वीर थे, तथापि 
दुर्भाग्यवश उनमें मिथ्याभिमान और अदूरदशिता की मात्रा इतनी 
अधिक थी कि उन्होंने अपनी व्यक्तिगत तनिक-सी बातों के पीछे 
राष्ट्रहित की ओर ध्यान नहीं दिया। ऐसी ही परिस्थिति में नवीन 
धार्मिक आवेश में अनुरक्त लूट के हिए लालायित सुसंगठित 
इस्लामी सत्ता का भारत में प्रवेश हुआ। कुछ दूरदर्शी शासकों ने 
अपने व्यक्तित्व को दूर फेंक कर संगठन भी किया ।” किन्तु सब 
व्यर्थ । “मेरे मन कछु और है, विधिना के कछु AVI विधाता 
की क्र र दृष्टि से भारत की लूट ही नहीं हुई, देवताओं और देवालयों 
का विनाश ही नहीं हुआ, वरन्‌ महाराज पृथ्वीराज की वीष्गति के 


१--डा० ईइवरीप्रंसाद : ए शार हिस्टरी aia मुस्लिम रूल इन इण्डिया-- 
‘After Harsa’s death in 647 A.D. India broke up into a 
number of iudependent states, always fighting against one 
another.’ (Page 16) 

२--वही -- 
‘Jayapala received help from his fellow princes of Ajmere, 
Delhi, Kalanjar and Kanauj, and at the head of a hundred 
thousand men he advanced to meet the invader (Subuktigin) ` 
on the same battel field.’ (page 56) 

aat ‘Anandpala like the gallaut Rana Sanga of Mewar organised 
a Confederacy of the Rajas of Ujjain, Gwalior, Kalanjar, 
Kanauj, Delhi and Ajmere and marched towards the Punjab 
to give battle to the invader.’ (Page 58) : 2 
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“पश्चात्‌ भोरत पराधीनता की बेड़ियों में जकड़ गया जो साढ़े सांत सौ 
वर्ष की पुरानी होकर अब टूटी हैं । 


विक्रम की तेरहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से पन्द्रहवीं शाती के 
मध्य तक मुस्लिम साम्राज्य यदा-कदा उथल-पुथल के साथ चलता 
रहा। परन्तु फीरोज तुगलक की मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी ag हिल 
गई और तेमूर के आक्रमण ने (१४५५ वि०) तो उसको नष्ट-अ्रष्ट ही 
कर दिया। लोदियों ने उसको सम्हालने का प्रयत्न किया और 
सिकन्दर लोदी बहुत कुछ सफल भी हुआ, किन्तु उसके उत्तराधिकारी 
ने अपनी निरंकुशता से सम€त राजाओं, नवाबों और सूबेदारों को 
पने विरुद्ध कर लिया । पंजाब के शासक दौलत खाँ लोदी और 
चित्तोड़ के राणा संग्रामसिह के द्वारा भेजे हुए बाबर को भारत 
आक्रमण के निमंत्रण इस पावन भूमि को निरंकुश शासन से बचाने 
È प्रयत्न थे । इब्राहीम लोदी तो हट गया, परन्तु उसके स्थान पर 
.बाबर जम गया । इस “प्रत्याशित घटना को देखकर राजपूत 
भौचक्के हो गये | उन्होंने राणा साँगा के नेतृत्त्व में बाबर को समूल 
SOS फेंकने का वीरोचित प्रयत्न कनवाहा के प्रसिद्ध युद्ध (१५२७६०) 
में किया । किन्तु भाग्य में कुछ और ही बदा था। राजपूतों की 
पराजय से बाबर की जड़े और भी जम गई | 


` बावर की इस विजय से राजपूत शक्ति को बड़ी भारी ठेस तो 

. लगी ही, किन्तु अभी उनको निराशा न हुई । चंदेरी के मेदिनीराव 
ने बाबर से लोहा लिया। तत्पश्चात्‌ अफगानों : की सम्मिलित शक्ति 

से घाघरा के युद्ध में (१५२६ $o) बाबर को टक्कर लेनी पड़ी। इस 
प्रकार चार वष के थोड़े से काल में वह अपने राज्य को भले प्रकार 
स्थापित भी न कर पाया था कि सन्‌ १५३० $० में वह इस असार 

संसार से चल बसा ' हुमायूँ को राजगद्दी के साथ-साथ चारों ओर 

से कठिनाइयों भी उत्तराधिकार में प्राप्त हुई । एक बार अफगानों ने 

फिर झुगलों की डांवाडोल स्थिति से लाभ उठाना चाहा । संयोगवश 
AME जैसा एक सुयोग्य शासक, वीर सेनानी और नीतिज्ञ नेता 
उनको प्राप्त हो गया था । उसने चौसा के युद्ध में (१५३६ ३८) हुमायूँ 
को पूर्ण रूप से पराजित कर दिया । अभागे gary’ को उसके भाइयों 
ने भी धोखा दिया और बेचारे को ईरान में शरण लेनी पड़ी। 
UME की आकस्मिक मृत्यु ने अफगान संगठन को छिन्न-भिन्न 
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कर दिया | हुमायूँ ने अवसर पाकर १४४४ ३० में पुनः भारत काँ 
खोया हुआ राज्य प्राप्त किया। परन्तु एक वर्ष पश्चात्‌ उसको मप्यु 
ने मुगल राज्य को पुनः भँवर में डाल दिया और भारतीय अफगानों 
ओर राजपूतों को भारत से मुगलों को खदेड़ने के लिए प्रयत्नशील 
बना दिया । अन्त में १५५६ ३० के पानीपत के द्वितीय युद्ध ने भारत 
के भाग्य का निपटारा कर दिया। मुगल-साम्राज्य की ga प्रतिष्ठा 
हो गई ओर भारतवासी अफगानों तथा राजपूतों के हृदय से यह 
बात निकल रइ कि मुगल विदेशो हैं ओर उनको भारत से निकाल 
देना चाहिये, जिस राष्ट्रीय भावना के लिए १४०७ Fo से १५५६ So 
तक इतने भीम-प्रयस्न किये गये थे | मुगल भी agar भारतीय बन 
गए । इस प्रकार विक्रम की सत्रहर्वीं शताब्दी के प्रभात ने अलसाये 
भारतवासियों को सुल्न-संतोष प्रदान किया । 


सामाजिक परिस्थिति... 


मनुष्य समाज में उत्पन्न होता है। एकाकी और सूनेपन से 
उसे घृणा है। समाज से उसे लगाव रहता है, समाज में ही उसकी 
शिक्षा होती है तथा समाज में ही जीवन-यापन करके इस भौतिक 
शरीर से सम्बन्ध-विच्छेद हो जाने पर ही उसका समाज से पीछा 
छटता है। मनुष्य की सम्पूणे शक्तियों के स्वाभाविक विकास के लिए, 
राष्ट्र, धम, संस्कृति तथा सावभौम सुख-शान्ति के हेतु समाज 
नितान्त आवश्यक है। समाज से रक्षित मनुष्य सर्वोत्कष्ट प्राणी है। 
नियम ओर न्याय से उच्छु नुष्य अति भयावह जन्तु है।' | 
मनुष्य ज्यों-ज्यों विकास को प्राप्त होता जाता है, त्यों-त्यों समाज का 
संगठन भी परिवर्तित होता रहता दै । अस्तु समाज एक प्रगदिशील 
सगठन है जिसका आयोजन मनुष्य की उत्तरोत्तर वृद्धि में आवश्यक 
सहायता प्रदान करना है । जब दो समाजा का सम्मिलन होता दै 
तब उन दोनों में एक दूसरे का प्रभाव, प्रकट किंवा-अप्रकट' रूप से. 


थोड़े बहुत परिमाण में अवश्य पड़ता है । अतः भारतीय समाज पर 


विजयी मुरलम समाज का प्रभाव विचारणीय है । _ 


1—“Man perfected by society is the best of all animals; he is 


the most terrible of all when he lives without law and with- 
out justice,” ~ . - 


_—Atistotel 
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आयो में “वसुधैव कुटुम्बकम्‌” का आदशे अति प्राचीन काल 
से प्रतिष्ठित था । प्रत्येक व्यक्ति अपनी योग्यता, रुच एवम्‌ आव- 
श्यकता के अनुसार कार्य करता था। समाज में उसका म्थान उसके 
व्यवसाय से नहीं, अपितु उसके उच्च-चरित्र, सत्य-निष्ठा तथा त्याग 
के कारण होता था। समाज की दृष्टि में सब बराबर थे । किन्तु 
तत्कालीन परिस्थिति, आये दिन युद्धों का तारतम्य, अव्यवस्थित 
जीवन-प्रवाह ने आर्यो में वणे-व्यवस्था स्थापित करदी | वण-व्यवस्था 
स्थापित हो जाने पर भी प्रारम्भ में aul में भेद-भाव नथा । सब 
मनुष्य बराबर थे ! सब के अधिकार समान थे। उस समय कौ 
चण-व्यवस्था काये-विभाजन की श्रेणी मात्र थीं। परन्तु शनेः शनेः 
qu व्यवस्था में से उदारता दूर होने लगी । प्रत्येक aU का संगठन 
अलग-अलग होने लगा बहुत दिनों तक ब्राह्मणों ओर ज्ञत्रियों का 
समान महत्त्व रहा, किन्तु अन्त में ब्राह्मण सर्वोत्तम स्वीकृति हुए 
ओर राजाओं तथा जन-साधारण BIT विशेष आदरणीय माने गए ।* 
इस प्रकार वण्‌-व्यवस्था विकसित होकर जाति न्यवस्था में परिणत 
होगई। जाति-संगठन ने राष्ट्रीयता का गला sie दिया । महात्मा 
बुद्धं के अवतरण से qA ही (५६३ ६० पू०) शूद्र, Baa और अन्त्यज 
समाज के निकृष्ट प्राणी समझे गए थे | उनका जीवन दयनीय था। 
जिसमें आशा की झलक भी न रह गई थी ।* faai शिक्षिता थीं और 
समाज उनका सत्कार करता था। विदेशियों को भी समाज ने अपना 
लिया था। 


यद्यपि ब्राह्मणों में विवेक और त्याग था, राजपूतों में HETAT- 
कांक्षा तथा शरणागत की रक्षाथ मर मिटना था, वेश्यो में सत्य 
कौर दानशीलता थी तथा अन्य व्यक्तियों में अपने काये के प्रति 
सच्ची निष्ठा और उच्च वर्णो के प्रति आदर-भाव था, तथापि 


१--डा० ईश्वरीप्रसाद : ए शार्ट हिस्टरी ala मुस्लिम रूल इन इण्डिया, पृष्ठ ३१ 

२- सी० ई० एम० जोड़ : दी स्टोरी aia इण्डियन सिविलीजैशन पृ० ४१ 
By the time Buddha was born (563 B. C.) the caste system 
was already tending to degenerate into a hard and rigid frame- 


work which perpetuated inequality and put a premium upon 
snodblry.’ 
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जाति-व्यवस्था में इतनी अधिक असमानता आ गई थी कि विवेक- 
शील व्यक्ति उसको उचित न सम्झ पाते थे तथा समाज-शरीर में 
उससे उत्पन्न बड़ी पीड़ा होने लगी थी । अस्तु प्रतिक्रिया-स्वरूप जैन 
और बौद्ध धमे उत्पन्न हुए जिन्होंने समाज के इस कुष्ट का शोध करना 
चाहा। इन धर्मो में शूद्रों के लिए विशेष आकर्षण था। अतः इन 
धर्मो ने बडा व्यापक रूप किया। समाज में एक विशेष हल-चल मच 
गई। 


सुस्लिम-समाज 

मुहम्मद साहब के जम्म से पूर्वं अरब-निवासी मूर्ति पूजक 
थे । वे एक स्थान से दूसरे स्थान पर घूमते फिरते थे । एक कुटुम्ब का 
एक मुखिया होता था जिसका अन्य सब सत्कार करते थे और 
जिसकी आज्ञा मान्य थी। वे प्रायः शिक्रारी थे | उनमें शराब पीने 
ओर जुआ खेलने की लत थी तथा बहु-बिवाहु का भी चलन atl 
उनका न कोई आचार था और न उनकी कोई | | थौ । उनमें 
प्रतिशोध की ज्वाला सदैव धधकती रहती थी ।* उनको घुइदौड़ बड़ी 
प्रिय थी । feat का स्थान उच्च था, वे प्रायः अपने पति का वरण 
स्वयं करती थीं और यदि पति के व्यवहार से असंतुष्ट fear दुःखी 
होतीं तो संवंथ-विच्छेद कर प्रायः अपने माता-पिता के पास लौट 
आती थीं ।* ऐसे वातावरण में इस्लास का जन्म हुआ । बाल्य-काल में 
चारों ओर से विपत्तियों का आक्रमण हुआ । अतः संगठन और 
श्रातृत्त्व इस्लाम के मुख्य अंग बन गए। इस प्रकार इस्लाम को GEA 
पहल विजय, प्रसार और व्यवस्था तदनन्तर ग्रह-युद्ध में समस्त शक्ति 
का नियोजन करना पड़ा ।? तत्पश्वात्‌ अब्बासियों के काल में 
ईरानियों की सभ्यता और समाज का गहरा प्रभाव उन पर पड़ा। 
इस्लाम म हराम (निषिद्ध) होते हुए भी शशब समाज ओर साहित्य 
की आवश्यक वस्तु बन गई । इसप्रक,र युद्-प्रिय कठोर इस्लाम-सेवक 
ऐश आराम का स्वाद लेकर भारत में आया | यहां को अतुल सम्पक्ति 
से उसका जीवन मधुर से मधुरतर की ओर Saal गया | 


१--डा० ईश्वरीप्रसाद : ए We हिस्टी ma मुस्लिम रूल इन इ डिया, To १ 
२--सैयद मुहम्मद बदरुद्दीन श्रलवीः ग्ररेबियन पोइदूरी एण्ड पोइटूस To ३६ | 
३-वही, To 35 | 
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भारत में after | j 
वस्तुतः मुस्लिम राज्य के लाइले थे। यद्यपि उनमें भी बड़ाई 
छुटाई का विचार था । बलवन ने HEB नामक व्याक्त क विशेष उपहार 
को इस्रीलिए अस्वीकृत कर दिया था कि वह नीच वर्ग का था | १२वीं 
तथा ११वीं शती में मद्यपान एवम्‌ दूत क्रीड़ा का प्रायः चलन था, 
जिसके प्रतिरोध में बलवन ने राजाज्ञा प्रचलित की थी तथा अलाउद्दीन 
ने इनको रोकने के लिए बड़े कड़े नियम बनाए थे । किन्छु sgg 
मुबारकशाह के राज्थ-क्राल में फिर विलासिता ने जोर पकड़ा। बर्नी के 
कथनानुसार इस काल में एक सुन्दर युवक, नपुसक अथवा युवती का 
मूल्य Yoo से २००० टंका तक था ! मुहम्मद GMAT और उसके पिता 
के शासनकाल में सामाजिक व्यवस्था बहुत कुछ सम्हल गइ थी। 
किन्तु “अपने कई सुधारों से फोरोज ने मुसलमानों को विलासता का 
स्वाद चखा दिया da की मनोमोहक सुगन्धि से मस्त होकर्‌ वे 
विलास की अतृप्य पिपासा को बुमाने के लिए सागर की ओर दौड़ 
पड़े और निरन्तर पतित होते गए। ''"""सारतीय मुसलमानों ने विला- 
सिता में निमग्न होकर आत्मघात किया । वे मृत प्राय हो गए? । ° 
दास-प्रथा बहुत साधारण सी बात थी और योग्य दास अपनी योग्यता 
के कारण उच्चतम पद प्राप्त कर लेते थे। faa की स्वतन्त्रता सीमित 
Mt) उनको नगर के बाहर HA की समाधि के दर्शन करने की 
आज्ञा न थी । MUA तुगलक A तो इस आज्ञा को न माननेवाली 
faa के लिए बड़े कड़े दण्ड की व्यवस्था की थी | घर्मे-शास्ियों- 
मुल्लाओं का प्रायः राज्य में प्रभाव रहा, किन्तु अलाउद्दीन और मुहम्मद 
तुगलक उनके हाथ की कठपुतली न थे । न्यायःप्रिय मुहम्भद तुगलक 
ने तो शेख और मोलवियों को भी उनके दुराचरण की कठोर सजाएँ 
दी थी । व्यभिचारादि के अपराधियों को बड़ा कठोर दण्ड दिया जाता 
था और ऐसे अपराधों में राज gga के व्यक्तियों के साथ भी साधा- 
रण प्रजा की भाँति व्यवहार किया जाता था। कुंवर मसऊद की 
माता को पत्थरों की मार से मार डाला गया था, क्योंकि व्यभिचारी 
के प्रति ऐशी ही दण्ड-व्यवस्था थी ।२ 


१--डा० रघुवीरपिह्‌ : पूर्व-मध्य कालीन भारत, To २६३ । 
२--्रा० ईश्वरीप्रसाद ¦ मेडिकल इण्डिया, To ४७३। 
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हिन्दुओं के प्रति व्यवहार 

राजनेतिक दासता के साथ-साथ हिन्दुओं में सामाजिक पतर्न 
का भी श्रीगणेश हुआ । वे राज्य के शत्रु समझे जाते थे और उनको 
प्राय: उच्चाधिकार से वंचित रखा जाता था।' अलाउद्दीन ने काजी 
सुगीसुद्दीन से कहा था, “इस बात का पूर्ण विश्वास रखो कि जब 
तक हिन्दू निर्धन न हो जावेंगे, तब तक वे किसी तरह भी नरम और 
आज्ञाकारी नहीं बनेंगे ।* किन्तु उसने उनके aa में हस्तक्षेप न किया । 
उसकी इस कठोरता का कारण, जो हिन्दू और मुसलमान दोनों के 
साथ थी, राजनैतिक था । “सब मनुष्य रोटी के प्रशन को हल करने में 
ऐसे sam गए कि किसी को विद्रोह करने की न सुभती थी” ।२ 
इसके पश्चात्‌ खुसरो ने हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का व्यवहार 
किया और प्रथम दोनों तुगलकों ने भी हिन्दुओं के प्रति कठोरता न 
दिलाई थी । किन्तु फ़ीरोज के राज्य काल में धमीधिकारियों का 
श्रथुस्व बहुत बढ़ गया । ` न्याय-शासन पुनः काजी-मुल्लाओं के हाथ 
में चला गया और उलेमा ही अव साम्राज्य की नीति के विधाता हो 
गए” ।४ फीरोज़ की सत्यु के पश्चात्‌ हिन्दुओं को कुछ चेन की सांस 
मिली थी कि “सिकन्दर लोदी ने पुनः qata नीति. का अनुसरण 
किया | इस्लाम अब सल्तनत का शाहो धर्म हो गया "०५ 


प्राव ° 
इस प्रकार दो समाजों का तीन-चार शताडिदियों तक dada 
चलता रहा । विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुओं की कुछ बातें 
ATMs और हिन्दुओं ने भी नये शासकों को प्रसन्न करने के लिए, 
रोटी की समस्या को हल करने के लिए तथा स्वरच्षा के लिए मुसल- 
मानों की कुछ बातों को अपना लिया । उनमें भी विलासिता घर क्र 
गई | शराब और FA उच्च और सम्पन्न समाज में सम्मिलित at 
गया । परदे का प्रचार भी चल निकला, यद्यपि सती की प्रथा भी 


प्रचलित थी । मनुष्य में जादू-रोना और करामात का महत्त्व बढ़ा। 


१--डा० ईश्वरीप्रसाद : मेडिवल इण्डिया, To ४७५ | 
२--ईलियट ऐण्ड डाउसन ; भाग ३ Jo, १८५ I 

३- वही, To १७९ 1 

४--डा० रघुवीरसिह ; पूर्व मध्यकालीन भारत, Jo ३२। 
५७ वही, पृष्ठ २४। 
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sR की ओर भी ध्यान दिया जाता था और उसके लिए अलग 
पाठशालाएँ भी थीं | परस्पर भाई-चारे का सम्बन्ध EIT हुआ आर 
अछूतों के प्रति व्यवहार में उदारता आने लगी | शशी शताब्दी 
के- भारतीय मुसलमानों की प्रवृत्ति यही थी कि वे अपने पड़ोसी 
हिन्दुओं से मेल मिलाप उत्पन्न करें | इस प्रबृत्ति को एक ओर हुसेन" 
शाह आदि मुसलमानां ने ओर दूसरी ओर FAN, चैतन्य, रामानन्द 
आदि हिन्दू साधुओं ने बहुत उत्तेजना दी”? ।* 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


संसार की प्राचीनतम सभ्य जातियों में-मिश्र, भारत और 
-चीन-भारत अग्रणी साना गया è । यहाँ की सभ्यता अति प्राचीन - 
तथा बढी महत्त्वपूण है । संसार की सबसे प्राचीन पुस्तक ऋग्वेद 
है, जो भारत का धमंग्रन्थ है । विज्ञान, गणित, ज्योतिष, वैद्यक 
आदि सभी विद्याओं का यहाँ पूरा प्रचार था । यहाँ की विद्या, 
< सभ्यता ओर संस्कृति के आगे सबने दाँतों तले उँगली दबाई दै । 
चीन के प्रसिद्ध यात्री फाहयान तथा हृएनस्वांग ने मुक्त कण्ठ से 
भारत की संस्क्रति की प्रशंसा की है। ओर पाश्चात्य ava शिरोमणि 
प्रदेश यूनान के राजदूत मेगस्थनीज ने भारत की सम्पन्नता, उच्च- 
चरित्रता, न्याय-प्रियता तथा उदारता का राग बड़े मनोयोरा से गाया 
है। यहाँ पर व्यक्तिगत जीवन तथा सामाजिक और घामिक-अचरण 
में विषमता को स्थान नहीं था । इसी कारण पाखंड और कपटाचार 
भारतीय जीवन में प्रवेश न कर सके । शुद्ध सात्विक, सत्याचरण ही | 
यहाँ की मनुष्यता की कसोटी रहा है । इस प्रकार सामाजिक, ध, मिक 
एवम्‌ आचारिक प्रतिबन्ध सवेमान्य होकर अनिवार्य हो गये और 
'जीवन-प्रवाह विच्छ्‌ खल न होकर एक निदिष्ट और स्पष्ट लक्ष्य की 
ओर स्वच्छन्द गति से बहने लगा । 


| 

| अस्तु भारतीय यद्यपि प्राचीनता-प्रिय (Conservative) है, | 
| तथापि वह स्वभावतः स्वीकार करता है कि भिन्न-भिन्न जातियों में । 
ओर व्यक्तियों में आचार-विचार, स्वभाव तथा धर्म की बिभिन्नताईँ | 

होती हैँ । अतः इन विभिन्नताओं को न मिटाना ही चाहिए और न | 


न 


१--डा० रघुवीरसिह : पुवे-मध्य कालीन भारत, पु० २८८ | 
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बुरा समझना चाहिए ।१ अस्तु भारत में जातिव्यवस्था के कड़े नियम 
होते हुए भी भारतवासी अपने से भिन्न व्यक्तियों के धर्म, संस्क्तियों 
अथवा स्वभाव को घृणायाक्षोभ को दटि से नहीं देखते। फलतः 
युसलमानों से पूर्वे जितनी जातियाँ यहाँ आई' वे सब यहाँ के वातावरण 
में घुल मिलगई । वे सर्वथा भारतीय बन गई | भारत ने उनका स्वागत 
किया, उनके आचार-विचार, धर्म और स्वभाव भारतीय संस्कृति में घुल 
सिल गये | अस्तु “निस्संदेह विभिन्नता में एकत्व स्थापन की योग्यता 
भारतवासियों की मनुष्यमात्र के प्रति बड़ी भारी देन है?” 1२ l 
सिन्ध-विजय के पश्चात्‌ भारत का इस्लाम से सम्पर्क हुआ। 
“विजयी होकर भी अरबों ने सभ्यता, विद्या आदि के लिए भारत के 
सम्सुल मस्तक झुक्राया। अरब की सभ्यता ने नत मस्तक होकर 
भारत की सभ्यता से पाठ पढ़ा” 1? अरबों द्वारा भारत की सभ्यता 
विद्या, आदि का प्रचार समस्त योरुप एवम्‌ मिश्र में हुआ । “किन्तु 
जब मुस्लिम सभ्यता के साथ द्वितीय वार संघषेण हुआ उस समय 
जो जो भारतीय विचार इस्लाम ad में प्रविष्ट हो चुके थे वे 
भारतीय होकर भी पराये हो गए” ।४ इस बार का मुस्लिम बड़ा 
असहिष्णु, कुरान तथा इस्लाम के सिवाय अन्य समस्त पुस्तकों तथा 
धर्मो की आवश्यकता न समझने वाला, विजय की मादकता सें 
विवेक-विद्दीन और भारत की अतुल सम्पत्ति की चङाचौध से प्रायः 
अंवा होकर आया था । उसका यह सिद्धान्त था कि “विजित जातियों 
की विचारधारा, आचार-विचार, विश्‍वास, धर्म आदि को सेंट देना 
चाहिए” za मुस्लिम-विजय ने बड़ी उथल-पुथल कर दी | 
१--सी० fo एम०, जोड : दी स्टोरी श्राव इंडियन सिविलीजेशन, go २४ । 
२--वही, To २१ 
Whatever the reason, it is a fact that India’s gift to mankind 

has been the ability and willingness of Indians to effect a 


synthesis of many different elements both of thought and of 
peoples, to create, in fact, unity among diversity. 


३--डा० रघुबीरसिंह : पुव॑-मध्य कालीन भारत, To ७९। 

४-वही, Fo co} 

५--सी० ई० एम० जोड : दी स्टोरी आव इ'डियन सिविलीजेशन, Jo २०- 
It may be taken, then, more or less for granted in the 
| =e mankind that the manners, customs, thoughts, 
values, tastes, and beliefs, of the conquerred or incorporated 
peoples should be persecuted and suppressed, 


CC-O. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| 
i 
j 
| 
| 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


CR) 


हिन्दू धर्म को बड़ा धक्का लगा, पंडितों और पुरोहितों का सत्कार उठ 
सा गया। हिन्दू-स्मारक नष्ट कर दिये गए। साहित्य बिना राजाश्रय 
के प्रपन्नावस्था को प्राप्त हुआ । संच्षेपतः राजनेतिक पराजय सांस्कृतिक 
मृत्यु प्रतीत होने लगी ।'१ 


| iy | 5 es 
इस प्रकार दो सभ्य जातियों की संस्क्रति में भिडन्त हुई । दोनों 
ही सम्पन्न थीं, दोनों में अपनी संस्कृति के प्रति कठोर आग्रह था। 
एक संस्कृति दूसरी की ऋणी होकर भी नवीन रूप में अपनी कृतघ्नता 
की साच्य दे रही थी। एक ओर उदारशीला सस्कृति अनेक एवं 
क्रमागत आक्रमणों से अनुभव-सम्पन्न कुछ खिन्नता के साथ सुस्करा 
इठती थी, परन्तु दूसरी जिसने सम्पूण पश्चिमी जगत को अपने 
रंग में रंग दिया था, इस नवीन प्रतिद्वन्द्दो की उदारता, उच्चता 
एवम्‌ उदासीनता पर खीज उठी । रोष के sare के पश्चात्‌ विवेक के 
देशीन हुए । तीन-चार शताब्दियों के संघर्ष के साथ ही साथ एक 
दूसरे को समभने का प्रयत्न भी चल पड़ा।* मुस्लिम भी भारतीय 
होकर यहाँ के वातावरणा और सभ्यता से अछूते न रहे ।* भारतीय 
वास्तुकला में भी यह सम्मिलिन दृष्टिगोचर होता है । हिन्दुओं के 
९ ९ मातन वग वर हता ४ । erga 


१-३।० ताराचन्द : इन्फल्यूएन्स आव इस्लाम ग्रान इ डियन कल्चर,पृ०१३६- 
The Muslim conquest hada tremendous effect upon the 
` evolution of Indian culture. Superficially, it upset everything: 
the Hindu religion received a terrible blow, the patronage 
of priests and pandits ceased, the Hindu monuments were 
destroyed, literature received no royal encouragement and 
languished; to all outward appearances political con 
was synonymous with cultural death, — 
२-वहीं, To १३७- 
Thus after the first shock of conquest was over, the Hindus 
- and Muslims prepared to find a viam 
neighbours. 
३--सी० ई० एम० जोड : ए स्टोरी श्राव इण्डियन सिविलीजेशन Yo ५६- 
During the middle Ages Hindu tho 
with the ideas of Islam. In India the 
opposing systems resulted in the predominence of the native 


culture and Islamic thought was largely absorved in 
Hinduism 


edia whereby to live as 


quest. 


ught came into conflict, 
clash between these two 
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इस काल के मन्दिरों और भवनों में नवीनता का पुट लक्षित होतां है 
ओर स्पष्टतया जान पड़ता है कि प्राचीन आदो में परिवतेन 
उपस्थित हो गया है । चित्र-क्ला भो वास्तुन्‍्कला की भाँति नवीनता 
लिए हुए है ।' हिन्दू ज्योतिषियों ने भी कई बातें मुसलमानों से सीखी १ 
किन्तु घरेलू व्यवहार, संगीत, पहनावे, मेले, उत्सव तथा दरबारी 
ढंग में जितना मुस्लिम-प्रभाव स्पष्टतः लक्षित होता है उतना अन्य 
बातों में नहीं ।$ 

धार्मिक परिस्थिति 


आये भारत निवासी थे, किंवा किसी अन्य स्थान से आकर 

यहाँ aa गये । यह प्रश्न अभी तक विवाद ग्रस्त है और इस समय 
उसके सुलकाने से विशेष लाभ भी नहीं है seg, यह तो निर्विवाद 
दै कि भारत प्रागेतिहासिक काल से धर्म-प्रधान देश रहा है। यहाँ: 
जीवन, धर्म और दशेन का समन्वय (रहा है।* भारतीय धर्म के. 
आदि स्रोत वेद संसार का प्राचीनतम अक्षय निधि हैं। sage में 
ज्ञान, कम और उपासना .का पूर्ण सामंजस्य था। किन्तु काल-क्रम , 
से यजुर्वेद का विशेष महत्त्व हो गया और वैदिक धर्म में कर्स-काएड 
की प्रतिष्ठा स्थापित हों गई। अनेक प्रकार के यज्ञ तथा विधि- 
विधानों का क्रम चल पड़ा। ब्राह्मण प्रन्थों, कल्प-सूत्रों तथा कर्म- 
Malas ने इन विधानां को उन्नतिशील बनाकर प्रणाली-बद्ध कर. 
दिया तथा धमे-शाख्रों, महाभारत और पुराणों ने उनको लोक-प्रिय 
बना दिया।* इस प्रकार उदार वेदिक धमे में AANI प्रवेश कर 
गई । “ब्लीशुद्रो नाधीयतामिति श्रतिः” कहकर स्री और शाद्रों को 
वेदाध्ययन से अधिकार-च्युत ही नहीं कर दिया गया, अपितु यदि 
भूल से उनके कान में श्रुति-वाक्य पड़ जावे, तो उस कर्ण के लिये 
कठिन दण्ड की व्यवस्था भी करदी गई । घार्मिक तथा सामाजिक, 
१-- Slo ताराचन्द : इन्फत्य्‌एन्स-श्राव इस्लाम-अ्आन इण्डियन कल्चर To १ ३८ 
२-वही Yo १४० 
३-वही, To १४१। 
४-सी० ई० एम० जोड: दी स्टोरी आव इन्डियन सिविलीजेशन, To ३२- 

But philosophy was for the Hindu sage, no less a mode of 

belief than a way of life, 


Prema: ताराचन्द ; इनफ्य्‌एन्स आव इस्लाम आन इन्डियन कल्चर, To १। 
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अधिकारों से वंचित अछूतों gim से व्यथित ओर कस-काण्ड 
की प्रधानता की प्रतिक्रियाम्वरूप जैन तथा बौद्ध धर्मो, का आविभाव 
हुआ ।१ इन धमो में अछूतों के लिए विशेष आकषेण था । अतः 
ये धम शीघ्र ही लोक-प्रिय होकर व्यापक होगए। राजाश्रय पाकर 
बोद्ध-धमं भारत से बाहर सुदूर पुं और पश्चिम तथा उत्तर म फल 


गया । महाराज अशोक का राउय-काल वोद्ध-घमे का स्वणं-्युग 
कहलाता È | 


NEAT का पतन 

बौद्ध-घम की प्रधान शाखाओं--महायान तथा हीनयान में 
पर्याप्त अन्तर है। हीनयानी वास्तविकतावादी थे; उनका ध्येय था 
व्यक्तिगत निवौण । किन्तु महायानी आदशवादी थे, शून्यतावादी 
थे और उनका ध्येय बुद्धत्व प्राप्त करना था। फलतः हीनयानी 
धामिक आडम्बर-विहीन थे, परन्तु महायानियों ने बड़े-बड़े मन्दिरों 
का निमाण किया ओर उनमें बोधिसत्व एवम्‌ अमिताभ की पूजा- 
Baal का उपक्रम चलाया परन्तु महात्मा बुद्ध के निर्वाण को 
जितना ही अधिक सम्य व्यतीत होता जाता था, उतना ही लोगों 
की दृष्टि से उनके मानुष-गुण दूर होते जाते थे। जहाँ इस प्रकार 
मानुष गुण वाले बुद्ध लुप्त होते जा रहे थे, वहाँ अलौकिक गुण 
वाले बुद्ध की सृष्टि का उपक्रम बढ़ता जाता था। यहाँ तक कि 
बेपुल्यवादियों ने इसा से प्रथम शताव्दी पूव ही बुद्ध के अवतरण से 
इन्कार कर दिया । बौद्ध न्यायाचायं नागाजुन ने ast के 'मध्यम- 
दृशेन'-शूस्यता या सापेन्षवाद का विवेचन किया है । परन्तु 'कथावस्थु 
को “अह कथा! में वेपुल्यवादियों को महाशून्यवादी कहा है। इस 
प्रकार वेपुल्यवाद और महायान (जिसकी उत्पत्ति ईसा की प्रथम शती 
है) एक सिद्ध होते हैं। वेपुल्यवादियों की तीन बातें- 

(१) संघ के महत्त्व का अस्वीकार । 

(२) एतिहासिक वुद्ध के अस्तित्त्व से इन्कार । तथा 

(३) एकाभिप्रायेण मैथुन की अनुज्ञा । 
१--डा० ईश्वरी प्रसाद : मेडीवल इन्डिया, To ५०६ 


Budhism and Jainism were protests against the tyranny of 
caste and the overweening claims of priestly order 


३--डा० ताराचन्द इन्फल्यु ऐन्स UA इस्लाम श्वान इंडियन कल्चर, qo २१। 
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daat में विप्लव मचा देने बाली थीं। दूसरी में महायान के 
अन्तिम विकास का स्पष्ट रूप पाया जाता है तथा अन्तिम में वञ्त्रयान 
या तान्त्रिक बौद्ध धमे का स्फुट बीज । बुद्ध की अलौछिक शक्तियों के 
साथ उनके वचनों के पारायण मात्र से पुण्य समझा जाने लगा और 
“ओं? तथा 'स्वाहा' लगाकर अनेक सन्त्र TS जाने लगे जिनको बहत से 
लोगों ने अपना भी जिया । विशेष शारीरिक शक्ति, अलोकिकता तथा 
सव साधारण में श्रद्धा का साधन होने के कारण हठ योग का प्रचार 
बुद्ध धमे में पूवे से ही चला आ रहा था। इसी युग में चढ़ावे की 
अपार धन-राशि मठों में जमा हो गई थी, लोग श्रद्धा के अंधे थे ही । 
इन मठाधीशों ने विषय भोगों की ठानी और इस प्रकार मद्य तथा 
ख्ली-संभोग का श्रीगणेश बुद्ध के नाम पर होने लगा । अस्तु मन्त्र, हठ 
योग ओर मैथुन ये तीनों तत्त्व क्रमशः बोद्ध धर्म में प्रविष्ट होगए ।१ 
इस बौद्ध-धमे को 'मन्त्रयान? कहते हैं । यदि सन्त्रयान नरमदलवादी 
था तो उसका विकसित रूप वज्जयान (८०० से १२०० ई०) गरम दल 
वादी है । “मद्य, सन्तर, हठ योग और स्त्री-ये चार ही चीजें वञ्जयान 
के मुख्य रूप हैं। यह (चौथी बात) बुद्ध की मूल शिक्षा से दूर तो थी 
ही, सद्दायान के लिये भी इसे जल्दी हृञ्म करना मुश्किल था । इसीलिए 
सहायान से साधारण मन्त्रयान सें होकर JAAA तक qe चना 
पढ़ा ।* वञ्जयान के २४ सिद्ध विख्यात हैं । उनका Aa पूवे था और 
बिहार का नालंदा तथा विक्रमराला मठ उनके मुख्य अड थे। जब 
बख्तियार खिलजी ने नालंदा विध्वंस क्रिया, तब ये सिद्ध भोट प्रदेश 
कौ ओर चले गए। इन सिद्धों के वामाचार को छोड़कर हठयोग 
। करामात और सिद्धाई को विशेषता देने वाले आदिनाथ' अथवा 
। 'जालंधरपा’ ने पंजाब को ओर जो सिद्धान्त फेलाया वह “नाथ पंथ? 
| के नाम से प्रख्यात हुआ । इसके नवनाथों में मस्स्येन्द्रनाथ ओर 
गोरखनाथ अधिक प्रसिद्ध हुए। इनके अनुयायी सम्प्रति “कनफटे 
जोगी? कहलाते हैं जो 'जाहरपीर” की जोति (कथा) अष्टमी-नवमी 
को डमरू पर गाते हैं। इन नाथ पन्थियो का नवागन्तुक मुसलमानों 
पर विशेष प्रभाव पड़ा जो भारत में सुफीमत? प्रकरण में पूर्ण रूप से 
दिखलाया जायगा | इस प्रकार शुद्ध सात्विक बौद्ध-घम पाखंडियों तथा 
लोलुपों के हाथ पढ़कर इतना अधः पतित हुआ | 


CR नत त «०८ 


१- राहुल सांङृत्यायन ; पुरातत्व-तिबंधावली पृष्ठ १३ aa १३५ तथा १३६। 
२३--वही, Jo १४३ 1 o 
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बौद्ध-धर्म का नास्तिकवाद भारत की प्रकृति के विरुद्ध था ही, 
क्षत्रियों को उसकी अहिंसा अरुचिकर थी और उसका शारस्भिक 
आकर्षण भी कुछ-कुछ फीका पड़ने लगा था। उसमें अनाचार के 
प्रवेश से लोग उसे सन्देह की दृष्टि से भी देखने लगे थे | इसी समय 
जगद्‌ गुरु शंकराचाय की ललकार ने उसकी घज्जिया उड़ा दीं। 
Azas को भारत में कहीं त्राण न मिला, केवल शैव तथा शाक्त 
सम्प्रदायों में उसके ध्वांसावशेप दृष्टिगोचर होते हैं। उसके स्थान 
पर हिन्दू धर्म का पुनुरुत्थान हो गया । और वेद तथा उपनिषदों की 
नवीन व्योख्याएँ चल पड़ीं।' शंकराचाय का asa यपि वेद प्रति- 
पादित था फिर भी उनके माया-खण्डन में किसी किसी को महायान 
की गन्ध आती है ga नदीन हिन्दू घमे ने अपनी प्रकृत उदारता 
के कारण बोद्ध धमें की संगतक्रियाओं, मन्दिर-निमाण तथा पूजा 
saat की पद्धति तथा जैनयों की अहिंसा को अपनाकर अपने को 
आकषक बना लिया 1? अस्तु ईसा को सातवीं तथा आठवीं शाती में 
भारत शिव की पूजा का सवेत्र और विष्णु तथा अन्य देवताओं की 
पूजा का भो व्यापक प्रचार हो गया था।* इस प्रकार हिन्दू धम में 
भक्ति के प्रसार के मार्ग का उद्घाटन हुआ। भक्ति शुद्ध भावात्मक 
प्रक्रिया है जिसमें मनुष्य अपने व्यक्तिगत इष्टदेव को अपना समभ 
कर प्रेम करता है। उससे किसी विशेष सम्बन्ध का निर्वाह आदर्श 
रूप में करतां है । गोस्वामी तुलसीदास का कृष्ण मूर्ति से “तुलसी 
मस्तक जब नवे, धनुष बाण लेउ हाथ।” कहना अथवा मीरा का 
अपने पति कृषण के लिए 'लोक लाज खोना” भक्तों के आदशै हैं । 
भक्ति-श्रान्दोलन 
अभी तक समस्त धार्मिक आन्दोलनों का नेतृत्व उत्तर भारत 

ने किया था, किन्तु शंकर के अद्वैत के विरोध में दक्षिण में आन्दोलन 
चला । इस आन्दोलन के संचालक थे रामातुजाचाये | उन्होंने नवधा- 
{—alo ई० ऐम० जोड: दी स्टोरी आब इंडियन सिविलीजेशन, To ५६ इंडियन सिविलीजेशन, प०५६। 
२-डा० ताराचन्दः इन्फल्यूएन्स आव इस्लाम श्राव इण्डियन कल्चर, Fo १६-- | 

The Mahayanists held that the whole of the phenominal | 


world were unreal and illusory and in this they “| 
teachers of Shankar. 


३८ डा० ईश्वरीश्रसाद : मैडीवल इण्डिया, To ५०६। 
४->डा० ताराचन्द इन्फल्युऐेन्स आव इस्लाम ATA इण्डियत कल्चर, Jo tel 
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( १४ ) 
whe का जो मनोमोहक स्वरूप हिन्दू जनता के समक्त रखा उसे व्ह 
विस्मय-विसुग्ध हो गई ! हिन्दू धमे को नवीन चेतना प्राप्त हुई और 
हिन्दुओं को एक सशक्त आलम्बन । कुछ विद्वानों की धारणा है कि 
दक्षणी भक्ति-आन्दोलन में मुस्लिम प्रभाव लक्षित होता है। कुछेक 
बातों में साम्य देखकर ही उनकी ऐसी धारणा बन गयी है जो 
निर्मूल है।१ यह आन्दोलन ge हिन्दू धर्मानुमोदित था जिसका 
पल्ला विजित, पीड़ित, विमव-हीन हिन्दू जनता ने पकड़ा । एक ओर 
वोद्धों के दुःलवाद से ऊबी हुई* और दूसरी ओर राजनैतिक विफलता 
से त्रस्त जनता भक्ति की ओर उमड़ पड़ी । 


रामानुजाचार्य की वैष्णव भक्ति केवल उच्च वर्णो के लिए 
ही थी। शूद्र उसके अधिकारी न समझे गए थे! किन्तु इनके 
प्रख्यात शिष्य रामानन्द ने उत्तर भारत (काशी) सें इस आन्दोलन 
को अधिक उदार बना दिया । भक्त के लिए जाति-भेद तथा धर्म-भेद 
मिटा दिया और उपदेश की भाषा भी हिन्दी रखी । एक बात और 
जो रामानन्द ने की वह यह थी कि उपास्य देव विष्णु के स्थान पर 
राम को रखा जिनकी लीलाओं--लोक-रक्षक रूप तथा भक्त-वत्सलता 
से जनता सुपरिचित थी। इस प्रकार भक्ति मागं अधिक सुगम 
हो गया। लगभग इसी समय १२वीं शताब्दी में बृन्दावन 
में निम्ब॑क ने वैष्णव भक्ति का प्रचार किया। यह भी दक्षिणी 
थे ,' तदनन्तर बंगाल में महाप्रभु चैतन्य, जयदेव, चण्डीदास और 


१-डा० ताराचन्दः इनफ्लूएन्स ग्रॉव इस्लाम ग्रान इंडियन कल्चर, Jo १८७ | 
Most of the elements in the southern schools of devotion.. 
and philosophy, taken singly, were derived from ancient 
systems; but the elements in their totality and in their 
peculiar emphasis betray a singular approximation to Muslim 
faith and therefore make an argument for Islamic influence 
probable, It is true that among the schools discussed so: far 
the evidence is all circumstantial and the argument for 
borrowing cannot be snbstantiated by direct proof, philoso- 
phical or otherwise. z | {or 


२ o Fo एम० जोड : दी स्टोरी रॉब इ'डियन सिविलीजेशन, To X? I 
Ser doctrines, of Buddhism are thus highly pessimistic in 
regard to the process and Prospects of living. 


३-डा० पीताम्बरदत्त बड़त्थवाल ; दी fia स्कूल आब हिन्दी HET, Te १२ 


४=बही, To ६ | 
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विद्यापति ने तथा गुजरात में मध्वाचाय ने ऋष्ण-भक्ति का प्रचार 
किया जिनकी रासलीलाओं से जनता का मनोरंजन हुआ । महाराष्ट 
में भक्ति के आलंबन पंढरपुर के बिठोबा जी बने । इस प्रकार १४ वीं 
शताब्दी तक सम्पूण भारत भक्ति की गू'ज से ओतप्रोत हो चुका था। 
भक्ति आन्दोलन के जो परिणाम रानाडे ने महाराष्ट्र के लिए May 
हैं वे सब समस्त भारत के लिए भी अक्षरशः सत्य हैं।' इस 
आन्दोलन से प्रादेशिक भाषाओं की उन्नति हुई, जाति-बंधन शिथिल 
हो गए, गाहेत्थ जीवन में पवित्रता आई, खत्री-पद उन्नत हुआ, 
उदारता तथा सहिष्णुता फेल्ली, इस्लाम से थोड़ा सा समझोता हो 
गया, प्रेम और विश्वास के साथ पूजा से पद्धति, उत्सव, यात्रा 
ब्रत्त, FSU तथा ध्यान का स्थान कम सममा जाने लगा, बहुदे व- 
वाद की रोक हुई तथा क्रिया ओर विचार aa में राष्ट उच्चतर 
योग्यता का आधिकारी हुआ | 


इस्लाम तथा उसका भारत में आगमन-- 


इस्लाम विश्वास-प्रधान धमं है । इसमें चिन्तन, जिज्ञासा किंवा 
तक ‘BR सममा जाता है | इसकी नींव ही इलहाम (ईश्वरीय संदेशों) 
पर रखी गई है । इस्लाम के अनुयायी ईश्वर-प्रोम के कारण नहीं, 
वरन उसके प्रकाप से भयभीत होकर उसके dex पर विश्वास 
लाते हैं ।* इस पर मूसाई और मसीही धर्मा का प्रभाव तो स्पष्ट ही 
है ।* इरानियों ने विशेष कर सूफियों ने इसमें किस प्रकार स्वतंत्र- 


` चिन्तन का बीज बो दिया वह आगे सूफीमत के विवेचन से प्रकट हो 


जावेगा | खलीफा हारूरशीद बड़ा विद्वान्‌ था। उसने भारत सं 


१--राताड़े, राइज श्राव AST पावर । 
२--डिकशनरी ala इस्लाम, To ४० १- 
‘The fear rather than the love of God is the spur to Islam. 


Love is foreign to Semetic people, only fear could impress 
them 


३=चन्द्रवली पाण्डेयः तसव्वुफ श्रथवा सूफीमत, To ९०- 


“किताबों में इस्लाम ने कुरान को पुनीततम माना तो सही | 


उसने धन्य श्रास्मानी किताबों की श्रवहेलना नहीं की। तोरेत, जबूर 
ae इञ्जील को इस्लाम में पूरी प्रतिष्ठा है। मुहम्मद साहब g, 
दाऊद और मसीह को उक्त पुस्तकों का सम्मान करते थे ।' 
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विद्वानों को निमंत्रित किया और अनेक gga अन्थ तथा अन्य उप-. 
योगी ग्रन्थ अरबी भाषा में अनूदित कराए। इस प्रकार भारत-प्रवेश . 
से पहले ही इस्लाम पर भारतीय दशेन और धर्म, विशेषतः बौद्ध-धमे , 
का प्रभाव पड़ चुका था। सन्‌ ६३६ ई० में मुसलमान. व्यापारो 
AWAR तट पर समुद्र मागे से आए। भारतवासियों ने उनका. 
स्वागत किया और अनेक सुविधायें प्रदान कीं। उन्होंने वहाँ अपने. 
धमे का प्रचार भी प्रारम्भ किया क्योंकि प्रत्येक मुसलमान स्वभावतः; 
प्रचारक (मिशनरी) है । परन्तु आठवीं शाती में मृहम्मद-बिन कासिम 
की सिन्ध-विजय के साथ इस्लाम उत्तरी भारत में फैलने लगा । जिल 
प्रकार इसाइयों की विजय ओर व्यापार के साथ पादरी जाते थे उसी. 
प्रकार मुस्लिम फोजों और व्यापारियों के साथ फकीर भी पहुँच कर्‌ 
जनता में इस्लाम के प्रचार के “पुण्य-काय? में जुट जाते थे। अतः 
।सन्ध-वजय के साथ ही मुलतान 'तसब्बुफ' का केन्द्र तथा फकीरों का: 
BS बन गया । ये सुफी और फकीर देहातों में फेल कर इस्लाम क्रे 
प्रचार स जुट गये | हिन्दुओं को इस नवीन धम से कोई भी आकषण: 
न प्रतीत हुआ | परन्तु भ्यारहवीं शती में जब कि इस्लाम तलवार के 
बल GAA लगा, इसकी कुछ उन्नति होने लगी । इसके मुख्य कारण 
ये थे--(१) इस्लाम विजयनी शक्ति का धम था और तलवार के. बल्न 
लोगों के गले मढ़ा जा रहा था, (२) व्यक्तिगत स्वार्थ और प्रलोभन 
से भी लोग इस्लाम को अपनाने लगे, (३) हिन्दू समाज से असंतुष्ट 
कुछ अछूत भी इस्लाम में सम्मिलित होने लगे। परन्तु इस्लाम के 
सिद्धान्तों पर मुग्ध होकर स्वतंत्रता पूवक थम-परिवतेन कम ही हुए 


इस प्रकार कई शताब्दियों तक संघष चलता रहा । जिस हिन्दू 
धमं ने अपनी विशालता, उदारता एवम्‌ सहिष्णुता से बाहर से आई 
हुई समस्त जातियों को अपना लिया तथा बोद्ध धर्मको हज्मही नहीं 
कर लिया, अपितु महात्मा बुद्ध को अपने अवतारों में मो सम्मिलित ' 
कर लिया, वह हिन्दू घमं अपने धम के प्रति कठोर आग्रह रखने वाले 
मुसलमानां को न अपना सका ।' परन्तु कुछ दिनों के साहचर्य के 
“१--डा० ईश्वरीप्रसाद : मेडीकल इण्डिया, पृष्ठ YoR- 


As Monier Williams says Budhism was drawn into Hinduism 
Perens Buddha was accepted as an incarnation of Vishnu, 
The wonderful capacity for assimilation of this, “All tolerant 
all-compliant, all-comprehensive and all absorving religion: 


5 ५ (cont, on page 20.) 
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परिणाम स्वरूप यह आग्रह कंस होले लगां। मुसलमान आरत में: 
बस कर अपने को भारतीय समने लगे और अपने पड़ौसी हिन्दुओं: 
को. जिज्ञासा की दृष्टि से देखने लगे । सूफियों ने हिन्दुओं की बातें 
झपने सहधर्मियों को तथा अपनी बातें हिन्दुओं को उनकी बोली सें 
समभाने का प्रयत्न किया । फलतः दोनों एक दूसरे के समोप आने, 


लगे | जनता भाव की भूखी होती हैं। उसने संतों और फकीरों का ' 


भेद मिटा दिया । मजार-दशेन, मनौती ओर नजूम हिन्दू जीवन में: 
ga मिल गये। चौदहवीं शताब्दी से आगे तो नामदेव और ATA 
देव की शिक्षाओं में हिन्दू तथा मुस्लिम विचारों का पूण सम्मिश्रण 
है।. उन्होंने जातिव्व्यवस्था, बहुदेववाद तथा मूति-पूर्जा की कड़ी. 
भत्सेना की और सत्य पवित्र जीवन का उपदेश fear? रामानन्द: 
भी भक्त के लिए जाति विचार न मानते थे । चैतन्य देव ने भी जाति-- 
व्यवस्था को अनुचित ठहरा कर लोक में श्रातृत्व की घोषणा की।: 
हिन्दुओं की ओर से इस दशा में विशेष प्रयत्न हुआ, किन्तु मुस्लिम: 
सम्प्रदाय की संकीणेता कम न हुई यहाँ तक कि १६वीं शती के उत्त-: 
राद्ध में जब सम्राट अकबर ने अपनी प्रजा को राष्ट्रीयता के सूत्र में. 
बद्ध करना चाहा तो अंत विश्वासी मुसलमानों ने उस उदार व्यक्ति 
को-अधार्मिक ओर इस्लाम का अहितैषी ठहराया ।२ , 


सुदूर पव sinia में:इस प्रगति को विशेष सफलता प्राप्त हुई । 
४/ एक विशेष सैम्प्रैदाय' चल. पड़ा जिसमें हिन्दू-मुसलमान दोनों ही 
` = ARRADA कौर एक ही देव॒ता. “सत्यपीर' की पूजा करते थे। कदा- 
चित्‌ इस धमे के gana गोड़ के सम्राट हुसैनशाह थे । महाराष्ट्र ' 
:: में मीम्सँती ने वही काय किया जो उत्तर भारत में कबीर और नानक 
ने | पंजाब ने सदैव विदेशियों के आक्रमण सहन किये हैं । उनकी: 
हिंसावृत्ति, अथ लोलुपता आदि का ताण्डव उस चेत्र के लिये नवीन - 


— 


(from page 19, 
brought into its fold men of different races who came info’ 
India from time to time; but it failed to absorve | 
Musalmans who were zealously devoted to their own faith. . 


१-डा० ईश्वरी प्रसादः मेडीवल इ डिया,पृष्ठ ५११ तथा ५२१ I 
२-वही, Jo ४२१ | 
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a नहीं tet दे। शुसलंसानों का सबसे पहले यहीँ अधिकार हुआ 
शार वह बहुत समय तक रहा भी । १५वीं शताब्दी तक मुसलमान्न 
सूफी और फकीर यहाँ के गाँवों में दूर दूर तक Ga चुके थे । पानीपत 
सरहिन्द, पाकपट्टन, सुलतान आदि सूफियों के प्रसिद्ध केन्द्र थे जहाँ 
अनेक सूफी संतों ने जीवनयापन किया था ।* इन्हीं स्थानों पर सुफियों 
का सम्पक नाथ पंथी साधुओं से हुआ जिनकी अनेक बातें सूफियों ने 
ग्रहण कर लीं। फलतः यहाँ पर हिन्दृ-मुस्लिम ऐक्य के लिये विशेष 
क्षेत्र था। नानऋदेव का मिशन ही हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य था। वे किसी 
एक धर्म या जाति के न थे वरन्‌ समस्त संसार के थे। उनका धम 
taara [क्रेयाव्मक और शुद्ध था ।१ उनकी शिक्षा सूफी सिद्धान्तो के 
अनुरूप थी । उनको अपने मिशन में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई। यदि 
मुसलमानों में इनता दुराग्रह और अन्व विश्वास न होता तो १७वीं 
शताब्दी से भारत का इतिहास अन्य प्रकार का ही होता । 


इस प्रकार स्पष्ट दै कि रामानन्द के भक्ति मार्ग में, नानकदेब 

के सिक्ख सम्प्रदाय में, सुसलमानों के सूफी सम्प्रदाय में, गोरखनाथ 
के नाथ पंथियों में, बङ्गाल के सत्यपीर वादियों में, कबीर, दादू आदि 
पंथिया म आर महाराष्ट्र के अन्य संतों में, हिन्दू-मुस्लिम एकता की 
भावना काये कर रही थी । जाति-व्यवस्था को कठोर पावन्दी सबको 
असह्य हो रही थी तथा “हरि को भजे bearn A =) 
Tl बहुदेववाद के स्थान पर एकेश्वरकुई की रीर हरा Sea ` 
वाद से मूलतः भिन्न है। गुरु का ata fr ईश्वर के बराबरे ही 
महत्त्वपूरें समझा गया-- ( * ogy SRR 
गुरु गोबिन्द दोनों खड़े के? RUE Lo 
बलिहारी गुरु आपने, जिन गोबिन्द दियो FS om 

अतः गुरु-भक्ति चल पड़ी । गुरु मुख से उपदेश का महत्त्व स्थापित 
हुआ | साधु-सतों और फ़क्कीरों का महत्त्व बढ़ा और साथ ही समाधि- 
la, WS-HH, नजूम, करामात आदि में भोली जनता का विश्वास 


जमा । जन-साधारण में सूफी फकीर, कनफटे जोगी वैष्णव भक्त ही 


१--डा० ताराचम्द : इन्फल्यूएन्स ओँव इस्लाम आन इंडियन कल्वर,पू०१६६- 
२--डा० पीतम्बरदत्त बड़त्थवाल : दी fry न स्कूल श्राव हिन्दी पोइट्री, To २५९। 
_ ३--डा ० ताराचन्द : इन्फल्यूऐन्स श्रॉव इस्लाम श्रान इंडियन कल्चर, To ६९ 
His ( Nanak’s ) conception of religion was severely 
practical and sternly ethical, 


नहीं मान सकते | कुछेक विद्वानों ने इसका प्रारम्भ सं० १०५० वि० से 
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‘att, अपितु समस्त भगवाँ वस्त्रधारी व्यक्ति श्रद्धा कै पात्र हुए और 
सत्कार के अधिकारी! सारांश यह है कि १६वीं शताब्दी तक प्राचीन 
धार्मिक तथा सामाजिक बन्धन शिथिल पड़ गए थे, एक्य ही सब का 
लक्ष्य था और जनता में श्रद्धा एवम्‌ विश्वास का खोत उमड़ पड़ा था। 


साहित्यिक हिन्दी का विकास 

भाषाओं के विकास में यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि बोल- 
'चाल की भाषा साहित्यिक होकर रूढ़ि-बद्ध हो जाती है और उसका 
“विकास रुक जाता है। परन्तु लोक-भाषा उत्तरोत्तर विकसित होकर 
नवीन साहित्यिक रूपों को धारण करती हुई प्रगतिशील रहती है। 
झाद आयो की बोलचाल की भाषा क्या थी, इसका कोई रूप हमारे 
सामने नहीं है। हाँ, उसका साहित्यिक रूप ऋगवेर में सुरक्षित है। 
आये लोग अपनी देववाणी को अन्य भाषा के शब्दों से अपवित्र होना 
'न सहन कर सके । “अतएव उन्होंने अपनी भाषा को सुरक्षित रखने के 
निमित्त उसका संस्क्रार किया और उसे संस्कृत नाम दिया ।? परन्तु 
उनकी आदि भाषा प्राकृत ने फिर साहित्यिक रूप धारण किया जिसका 
रूपाभास हमको संग्कृत साटकों में प्रयुक्त प्राकृत से प्राप्त होता है | 
इस पहली प्राकृत के पाली रूप को जो मगघ की मुख्य भाषा थी 
बोद्धों और जैनों ने अपनाया। प्राचीन बौद्ध तथा जेन सूत्र ग्रन्थ 
तथा अनेक शिला लेख इसी भाषा में मिलते हैं। “पाली के अनन्तर 
हमें साहित्यिक प्राकृत के दशेन होते हैं। इसके चार मुख्य भेद माने 
गये हैं-महाराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी और अद्धो मागधो 1२ उनके 
साहित्यिक रूप धारण कर लेने पर बोल चाल की भाषा को वैयाकरणं 
ने अश्रश्र'श नाम दिया । जब चउप्रश्र'शी व्याकरण के नियमों से बद्ध 
करदी गई और साहित्य में saza होने लगी, तब बोलचाल की 
भाषाओं का रूप कुछ-कुछ उप्रश्र'शों से मिलता हुआ और कुछ-कुछ आधु- 
निक भाषाओं से मिलता हुआ था। इस भाषा फा नास कुछ विद्वानों 
ने “पुरानी हिन्दी” दिया है। यह परिवर्तन यकायक चार-छ: दिन 


SAG दो-चार वर्षो में नहीं होते वरन्‌ यह सिलसिला शनै: शन्ते: चलता. 


रहता है । अतः पुरानी हिंदी का प्रारम्भ हम किसी निश्चित तिथि से 


a 


१-- डा० श्यामसुन्दरदास : भाषा-विज्ञान, To ९३॥ 
२--वही, Jo १०३। a 
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मांना है, यद्यपि अप्रश्र'श की परम्परा विक्रम की १४वीं शताव्दी के 
मध्य तक चलती रहीं । ° हम इस पुरानी हिंदी की “दो शाखाएँ मान 
सकते हैं जिनकी विभाजक रेखा गंगा नदी है । गङ्गा के पूर्वोत्तर पूर्वी 
हिंदी थी और पश्चिम-दक्षिण में पश्चिमी हिंदी । अब हम इन 
भाषाओं के साहित्य का अलग-अलग विवेचन करके देखेंगे कि १६वीं 
शताब्दी में साहित्य की अवस्था क्या थी । 
पश्चिमी-सा हित्य 
इस काल के साहित्य की उपलब्ध सामग्री प्रायः संदिग्ध है। 
प्राप्य काव्यों में प्रक्षिप्तांश पर्याप्त हैं जिनका अलग कर देना असंभव 
ही है । अस्तु जो भी सामग्री प्रस्तुत है उसके अनुसार उस समय के 
साहित्य पर सत्तेपतः विचार किया जाता है । सिन्व-विजय के पश्चात्‌ 
मुसलमानों के आक्रमण पश्‍्चिमी-भारत पर होते रहे | अतः पंजाब, 
सिन्ध, राजस्थान तथा संयुक्त-प्रदेश राजनेतिक हलचल के केन्द्र बन 
गए. हप-साम्राव्य़ के अवसान पर जो छोटे छोटे स्वतंत्र राज्य 
स्थापित हुए वे भी प्रायः परस्पर लड़ते हो रहते थे जनता को आए 
दिन युद्धो का सामना करना पड़ता था । उनका धन, अन्न, जीवन, 
सभी संकट में था। राज दरवबारों में वीरों का आदर था । उस समय 
के साहित्य में तत्कालीन अवस्था का पूरा परिचय मिलता है । 
उस समय के साहित्य में वीर-रस का प्राधान्य है । वही सफल 
कवि समभा जाता था जो अपने आश्रय-दाता राजा के वीरत्व के गुण 
गा सकता तथा उसके सामंतों में उत्साह फू'क सकता था | दूसरी बात 
यह है कि उस समय समाज में विलासिता घुस गयी थी । राजपुरुष 
विलास-प्रिय बन गए थे। किसी सुन्दर युवती के लिए युद्ध मोलले लेना 
साधारण सी बात थी | अतः साहित्य में श्रगार का भी उतना हो 
मान था जितन। वीर का। अपने आश्रय-दाता का वीरत्व उस समय 
तक पूर्ण नहीं होता जबतक कि उसके प्रतिद्वन्द्रियो का करुण-क्रन्दन 
वर्णित न हो । अतः करुण-रस भी पर्याप्त मात्रा में दृष्ष्गोचर होता 
है। इस प्रकार उस समय के साहित्य हैं प्रधान रसत्रयी वीर, Zaz, . 
SS का पूर्ण समावेश है। अन्य रस इनके पोषक होकर 
आए ६। इन Beat का विषय था युद्ध-और प्रेम । वास्तव में वस्तु- 
स्थिति ऐसी हो थी कि यातो प्रेम ही युद्ध का कारण होता था, 
TS 


१-=रामचन्द गुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास, go ५। . 
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अन्यथा युद्वससात्ति पर नायक का प्रेस प्रतिद्वन्द्वी की कन्या, भगिनीः 
आदि से होकर युद्ध विवाहोस्सव में परिवर्तित हो जाता था। 

इस साहित्य की मापा प्रधानतः ब्रज थी जो शोरसेनी अपञ्न'श 
का बिकसित रूप है। परन्तु इसमें राजस्थानी का पूर्ण सहयोग 
रहता था । मुसलमानों के gabri के साहचय से विषेशी Ut 
फारसी, अरबी, और तुर्की के भी प्रयुक्त होते थे। पंजाबी का पुट होता 
ही था। संस्कृत तथा प्राकृत के भद्दे अनुकरण AJAT शब्द 
neat किए जाते थे । अस्तु इन काव्यों में प्रायः सिश्चित भाषा 
का प्रयोग हुआ है। चन्द की भाषा तो “पड्साषा” युक्त प्रसिद्ध 
ही है ।१ 
: उस समय के साहित्य में थोड़े से छंदों का ही प्रयोग 
पाया जाता है! “राजसभाओं में सुनाए जाने वाले नीति, श्व गार 
आदि विषय दोहों में कहें जाते थे और वीर-रस के पद्य छप्पय में” ।* 
दोहे और चौपाइयों का प्रयोग तो जैन ग्रन्थों में तथा सिद्ध और 
नाथां में भी पाया जाता है । अतः इस साहित्य में प्रायः दोहे, ATN, 
कवित्त, छप्पय, कु'डली आदि प्रयुक्त हुए हैं। 'चंद ने तोमर, त्रोटक, 
गाहा, आयौ आदि भी प्रयुक्त किए है! ।* अलंकारों में कला-प्रदशन 


नहीं दै, अपितु वे ही अलंकार प्रयुक्त हुए हैं जिनसे वणन में. 


सजीवता आ गई है। इस प्रकार उपमा, रूपक, SAT, तथा 
अत्युक्ति का प्रयोग प्रायः दृष्टिगोचर होता है। ये काव्य दो ही 
प्रकार के हैं-रासो अथवा JTS) रासो एक प्रकार के प्रबंध 
काव्य हैं, यपि इनकी प्रवंधात्मकता बड़ी खटकने चाली हे। 
वास्तव में यह रासो काव्य युद्ध और प्रेम की गुत्थियों से भरे हुए 
हैं। पृथ्वीराज रासो की कोई घटना प्रधान या अप्रधान नहीं Ri 
इसमें पृथ्वीराज के युद्धों, विवाहों, आदि का विवरण संगृहीत दै । 
“इस दृष्टि से बीसलदेव रासो अधिक सफल रचना है । इसकी एक 
विशेषता यह हे कि प्रेम प्रधान होने पर भी उसे वीर गीत कहे जाने 
१-- उक्ति धर्म विसालस्य । राजनीति नवं रसम्‌ । 
षड्‌ भाषा पुराणां च । कुरानं कथितं मया ॥३६॥ 
Aa: पृथ्त्रीराजरासो, प्रथम समय । 
२-- रामचन्द्र शुक्लः हिन्दी-साहित्य का इतिहास, To ३४ I 
१-०, Jo ४० । 
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का गौरव मिलता है? ।* मुक्तकों में भी अपने आश्रय-दाताओं काँ 
कीर्तिगान है। जगनिक के वीरगीतात्मक काव्य “आल्हखण्ड” को 
जनता ने बड़े आदर से अपनाया और उसका प्रचार उत्तरी भारत 


में अबतक चला आता है; इसके नायक आल्हा, ऊदल जनता में 
आदश समके जाते हैं। 


ag इस साहित्य के अध्ययन से ये बातें स्पष्ट प्रतीत 
होती हैं :-- 
३ (१) ये ग्रन्थ प्रधानतः आश्रयदाता की चाटुकारिता में लिखे 
गए हैं जिनमें साधारण जनता का हृदय साथ न था। 
_ (3) ani में ऐतिहासिक सत्य के अन्वेषण से निराशा 
प्राप्त होगी । 


(३) गम्भीरता इन काव्यों में छू तक नहीं गई है। 


(४) वर्णन ५ अधिक अतिरंजित हैं कि इनमें सचाई का 
पता लगा लेना दुश्तर काय है । 


(२) तत्कालीन राजपुरुषा की विलासिता का नग्न चित्रण 
सामने आ जाता है । 


(६) इनमें आद्यन्त लौकिकता है । 


(७) इनमें Rain इतने अधिक और इतने घुले-मिले हैं कि 
इनमें से मुख्यांश की खोज लगा लेना असंभव है । 


तथा (5) ये ग्रन्थ अधिक लोक-प्रिय न हो सके | 


इन्हीं कारणों से इनका प्रचार परिमित था। साधारण जनता के 
काम की प्रायः इनमें कोई चीज नहीं दै ये ग्रन्थ केवल राज्य पुस्तकालयों 
की लगा बढ़ाते रहे अथवा चारणों के घरों में पैतक सम्पत्ति की 
भांति सुरक्षित रहे । अब भी केवल साहित्य के ऐतिहासिक अध्ययन - 
के लिए किंवा परीक्षा में सफलता प्राप्त करने के हेतु ही इनका 
अध्ययन किया जाता है। इनके गुणों पर रीझ कर अथवा स्वान्तः 
सुखाय कदाचित्‌ ही इन काव्य ग्रन्थों का पठन-पाठन होता हो | 


१००डा० इ्यामसुन्दरदास ; हिन्दी-साहित्य, To १२० | 


धी०००३ 
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पूवी-साहित्य + 

पूर्व प्रदेश भाव-प्रधान (emotional) देश दै । अतः यहाँ पर 
धार्मिक आन्दोलनों को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई दै । महात्मा बुद्ध, 
सिद्ध, तथा वाम मागे का प्रधान क्षेत्र पूव रह ही चुका था | 'सत्यपीर! 
की अद्भुत भावना का मी उदय पूरे में हो चुका था । आधुनिक काल 
में भी राजाराममोहनराय के ब्रह्मसमाज, रवीन्द्रनाथ टैगोर की नूतन 
कला तथा राष्ट्रीय आन्दोलन की अग्रगामी पार्टी का क्षेत्र भी यही 
प्रदेश रहा है । अतएव भक्तमाग के लिए भी बह बड़ा अनुकूल क्षेत्र 
था । कृष्ण-भक्ति का प्रचार यहाँ बड़े व्यापक रूप से चल्ा। महाप्रभु 
चैतन्य देव ने तथा गीत-गोविन्द कार ने उसमें भावावेश भर दिया । 
अतः यह साहित्य भाक्त से ओत प्रोत है जिसमें रसराज श्व'गार 
तथा उसके उभय पक्षों का पुणे विवेचन दै । भक्त का गुण है विनय 
ओर उसकी सफलता है शांति-बूत्ति । अतः wR के साथ-साथ 
करुण एवम्‌ शान्त रस का परिपाक [मिलता है, परन्तु वीर, az, 


भयानका[द्‌ की गंध भी न मिलेगी। भक्तों का विषय होता हे ae ' 


चर्चा | सारांश यह दे कि इस साहित्य HAR, करुण तथा शान्त | 
रस से सिकत हरि कथा गाई गई है | आगे चल कर सत्रहवीं शताब्दी | 
में इसी भक्ति माग ने दविन्दी-सा हित्य में स्वर्णयुग उपस्थित कर दिया । 


भाषा के विषय में जैसा ऊपर कह चुके हैं यहाँ की भाषा | 


श्रद्धे मागधी से निकली पूर्व हिन्दी है जो विकसित होकर मैथिली, 
विहारी, उड्या तथा बंगाली प्रादेशिक भाषाओं में परिवर्तित हो गई । 
इस भक्तिआन्दोलन का नेतृत्त्व करने वाले संस्कृतज्ञ थे, विद्वान्‌ थे । 
सिद्धो, नाथों किंवा संतां की भाँति समाज के निम्न स्तर के अपढ्‌ 
ब्यक्ति न थे। दूसरी बात यह कि जयदेव ने अपने गीत-गोविन्द 
द्वारा भक्तों के लिए बड़ी ही सरस तथा कोमल पदावली का आदश 
उपस्थित कर दिया था । अतः इन भक्तों की भाषा प्रसाद गुण युक्त 
सरस “कोमल कान्त पदावली” है । इन्होंने प्राय: मुक्तक पद कहे हैं 
जो भावावेश में बड़े मनोयोग के साथ गाये जाते थे। उनकी भाषां 
भी अलंकृत थी जिसमें east तथा रूपकातिशयोक्तियां का 


बड़ा ही सुन्दर प्रयोग है वास्तव में भावावेश में प्रबन्ध की d | 


हो ही नहीँ सकती । हिन्दी में इस साहित्य के आदि कवि मैथिल 
कोकिल विद्यापति हैं जिनको बंगाली साहित्यज्ञों ने अपनी ओर 
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खींचने में कोई प्रयत्न उठा नहीं रखा है। इन्हीं के अनकरण पर 
आगे भक्त कवियों ने पद रचना की, यद्यपि उन्होंने ऋष्ण की लीला 
भूमि त्रज की बोली को ही अपनाया। इनको पाली तथा संस्कृत 
सादित्य को परम्परा उत्तराधिकार Ñ प्राप्त हुईं थी जिनमें बड़ा उत्कृष्ट 
साहित्य विद्यमान था । अतः इनकी कविता में कला-पच्त बड़ा सबल 
है और भाव तो उसका प्राण ही है। इस प्रकार इनकी कविता में 
उभय पक्ष का पूण साम॑जस्य दै । विषय के अनुरूप वणेन भी अलौकिक 

ISTH हृदय आकृष्ट होकर तन्मय हो जाता है। अतः ये रचनाएँ 
बड़ी लोक प्रिय होकर जनसाधारण में आदरणीय हुई न कि तत्कालीन 
पश्चिमी साहित्य की भाँति राजपुस्तकालयों की शोभा बढ़ाने वाली। 


स्वतन्त्र 


बिक्रम की चोदहवीं शताब्दी तक मुसलमानों का राज्य भारत 
सं पूण रूप से स्थापित हो गया था और वे भारत में बसकर भारतीय 
होते जा रहे थे । हिन्दुओं की ओर से भी अव इनको भारत से निकाल 
देने के स्वण्‌-स्वप्न विलीन हो गये थे। इस रहन-सहन का जो 
समाज पर प्रभाव पड़ा वह ऊपर दिखाया जा चुका है। अब विजयी 
मुसलमान भारतवासियां को समझने का प्रयत्न कर रहे थे | इस काये 
सं अमीर खुसरो ने बड़ा सहयोग दिया । उन्होंने बलवन से लेकर 
मुबारकशाह तक ग्यारह बादशाहा का जमाना देखा था और सात 
बादशाहों की स्वयं सेवा की थी । वह सफल दरबारी थे) उन्होंने एक 
ओर जनसाधारण तथा शासकों के बीच सहयोग प्राप्त करने के लिए 
हिन्दी फारसी कोश 'खालकबारी? तैयार किया और उसकी प्रतियाँ 
सम्पूणं देश में बितरण करा दीं। दूसरी ओर मनोरंजन के साधन 
जुटाये । उन्होंने प्रचलित पहेलियों, मुकरियों, दो agi आदि के 
अनुकरण पर प्रचलित भाषा में बड़ी सरस कविता की। उनको बड़ी 
सफलता पाप्त हुई । इनके द्वारा भाषा का भी बडा उपकार हुआ। 
इनको कविता की प्रधानता उक्ति-वेचित्र्य थी यद्यपि गीत और दोहे 
बड़ी रसीली भाषा में भी लिखे थे। इन्होंने फारसी-हिन्दी मिश्रित 
भाषा में भी कविता की थी । अस्तु जिस प्रकार उस समय को वास्तु 
कला तथा संगीतकला में, समाज तथा घम में, हिन्दू-मुर्लिम आदर्शो 
के Foden” की भावना काय कर रही थी उसी प्रकार भाषा और 
साहित्य में भी वही ऐक्य-भावना अग्रसर हो रही थी । 
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कीर चै भौ Regan ऐक्य की भावना में बड़ा योग दिया 
था, तथा उनके पश्वात्‌ भी उसी ढंग से उस भावना का प्रचार संत 
करते रहे। कबीर ने हिन्दू-मुस्लिम मनोमालिन्य मिटाने के लिये a 
कठोरता से प्रहार किये। उन्होंने दोंनों के प्रतिबन्धं, असंगत विचारों 
शौर सिद्धान्तो की कड़ी भत्सेना की और खिल्ली sere । उनकी 
उक्तियाँ बडी चुभती हुई थीं। किन्तु कबीर के इन प्रहारों से वे विच- 
लित हो गए। उनकी सत्यता को स्वीकार करते हुए भी उन्होंने उनको 
मानने में संकोच किया और अपनी बात पर हठ पूर्वक अड़े रहे 
झतः कबोर का प्रयत्न असफल रहा। सवं साधारण को इस ओर 
विशेष आकर्षित करनेवाले, उनके हृदय को छूने वाले वास्तव में प्रेम- 
मागी कथाकार हुए । 
x et 
प्रेम-मार्गी कवि 

मुसलमानों को भारत में आये हुए आठ शताब्दियाँ व्यतीत 
हो चुकी थीं। इस साहचये के परिणाम स्वरूप धामिक, सामाजिक, 
आदि व्यवस्थाओं में पर्याप्त परिवर्तन हो चुके थे। “ganar के 
आमोद-प्रमोद के साथ ही मुसलमानी सिद्धान्तो का प्रचार भी हुआ जो 
€्ाख्यानक कवियों की प्रेम गाथा में प्रस्फुटित हु आ .?? इन्होंने जो कहा- 
नियाँ अपना३' वे उत्तर भारत में जन साधारण में प्रचलित कहानियाँ 
थीं जिनको जाड़े के दिनों में अलाव के चारों ओर 3 मनुष्य बड़े चाव 
से सुनते आए थे, परन्तु उनका आकषेण कम न हुआ था । ये कहानियाँ 
बीच-बोच में पद्यमयी होंती थीं। वक्ता किसी ऐतिहासिक व्यक्ति 
अथवा स्थान का नाम लेकर भी उनके ऐतिहासिक महत्त्व से अनभिज्ञ 
ही रहता था । इन कहानियों की सरसता ने मुस्लिम शासकों को भी 
आकर्षित किया। उन्होंने अन्य कलाकारों तथा मनोरंजन करनेवालों 
के साथ कहानी कहनेवालों का भी स्वागत किया और वह भी दरबारी 
समारोह में सम्मिलित होते थे ga सहृदय सूफी कवियों ने जनता 


१--डा० रामकुमार वर्मा : हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्यक इतिहास, 
Jo १२७, १२८ । 
२--प्रफीफ : तारीख=ए-फी रोजशाही, To ३६७ | 


“On every Friday after public service musicians, atheletes, 
story-tellers, numbering about two or three thousands used 


to assemble in the palace and entertain the populace | 
their performance,” ---Dr, Ishwati prasad; Medieval India, 


pe 479, 
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की रुचि देखी, शासकों का आक्षण देखा और उन्हीं कहानियों को 
पद्य-बद्ध कर सुनाने लगे । यद्यपि उनका उद्देश्य “प्रेम की पीर? का 
वणेन तथा इस्लाम के सिद्धान्तों का प्रचार था, तथापि शासकों की 
तत्काज्ञीन मनोवृत्ति को तृप्त करने के लिग्रे विलासिता का अति रजित 
चित्रण एवम्‌ पददलित निस्सहाय हिन्दू जनता की सहानुभूति प्राप्त 
करने के लिए कोमल भावनाओं का स्पष्टीकरण बड़े मार्मिक शठे 
Raa पूवेक किया है। इस प्रकार उनको कहानियाँ शङ्गार और 
करुण से ओत-प्रोत रहती थीं | इनके वणेन बड़े विशद तथा मार्मिक 
al साहश-मूलक अलंकार--उपमा, रूपक, आदि का प्रयोग बड़ा 
सुन्दर बन पड़ा इन्होंने लोकिक कहानी के बहाने परम के प्रति 
प्रेम और विरह वर्णन किया है। अतः अन्योक्ति का आश्रय लिया 
गया है तथा बीच-बीच में अध्यात्म की बड़ी सुन्दर व्यंजना की है 
इन्होंने अपनी कहानियों के लिये अवध प्रान्त की बोलचाल 
की भाषा को अपनाया तथा उस समय तक । रूप से व्यवहृत 
दोहे और चोपाइयों में कहानियाँ कहीं । ये कहानियाँ प्रधानतः प्रबन्ध. 
काव्य के रूप में हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इन सूफी कवियों ने पूर्वी साहित्य 

की भाषा अवधी और पश्चिमी साहित्य में प्रयुक्त छंद--दोहा, 
चॉपाइयों तथा प्रवन्ध शेली को अपनाया । पश्चिम के शूङ्गार और पूवे 
के करुण को लिया। हिन्दू कहानियों को फारसी मसनवी के ढाँचे में 
ढाला। हिन्दू-सुस्लिम आदर्शो, विचारों, धार्मिक भावनाओं का 
स्पष्टीकरण उपस्थित किया । भारत के प्रचलित धर्मा--नाथ पंथियों का 
हठयोग, रसायन आदि; वैष्णवों की भक्ति, पूजा आदि; संतों की 
गुरु-म हिमा; इस्लाम के एकेश्वरवाद, रसूल, खलीफा आदि और यदि 
शृङ्गार के अंतिरंजित नग्न चित्रों को वामाचार की देन कहें, तो समस्त 
विचारों, भावनाओं, काब्य-प्रगतियों आदि का पूणे सामंजस्य इन 
“प्रेम को पीर” में मतवाले प्रेम मार्गी कथाकारों की कृतियों सें मिलता 
है। सारांश यह है कि जिस हिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रयत्न इतने दिनों 
से भिन्न-भिन्न लोग अपने-अपने क्षेत्र में अपने-अपने ढंग से कर 
रहे थे, सोलहवीं शताब्दी में उन समस्त भावनाओं का एकीकरण 


' और भिन्त-भिन्न आदर्शो' का सामंजस्य बड़े ही सरस एवम्‌ आकर्षक 
(Se सें सहृदयता TAS उपस्थित करने का इन सूफी GAT ने Wer 


AAT किया | 
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हिन्दी-साहिस्य के अध्ययन में सबसे बडी कठिनाई कवियों के 
समय निर्णय करने में तथा उनके जीवन-वृत्त संग्रह करने में होती 
है। इसके दो मुख्य कारण प्रतीत होते हैं । प्रथम, कवियों का संकोच 
शील एवम्‌ विनयशील होना जिसके कारण वे अपने विषय में प्रायः 
कोई बात अपने काव्यों में नहीं लिखते; द्वितीय, भारतीय प्रकृति 
इतिह्दास लिखने के अनुकूल नहीं रही है। वे सदैव इस लोक से परे 
की ही सोचते रहे । मुस्लिम इतिहासकारों ने अपने समय के इतिहास 
अवश्य प्रस्तुत किये हैं, जिनमें अपने आश्रयदाताओं का कीत्तिंगान 
उनका मुख्य उद्देश्य रहा है। अस्तु निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों एवम्‌ 
प्रसिद्ध कलाकारों के विवरणों का प्रायः अभाव है । 
साधन 
किसी कवि के विषय में जानकारी प्राप्त करने के. RA अन्तः 
सादय एवम्‌ बाह्य साद्य के साथ-साथ अनुमान तथा सुनी-सुनाई 
बातों पर भौ निभर होना पड़ता ऐ। यदि इन सब का किसी विषय में 
एक मत हो तो वह विवरण सत्य ही समभा जाना चाहिए | 
अन्त; साच्प 
मलिक मुहम्मद जायसी ने फारसी मसनवियों के अनुकरण पर 
अपनी कृतियों में अपने विषय में भी कुछ विवरण दिए हैं। इस 
SCA को--जायसी के प्राप्य तीनों ग्रन्थों में दिये हुए कवि 
P N को ¬ अस्वीकार 3 का कोई कारण नहीं 
| परस्पर मतभेद न 
कोई विशेष ऐतिहासिक प्रमाण न लला हो । Poa Tane 
उल्लिखित कवि सम्बन्धी वणन प्रमाण-कोटि में माने जाने चाहिये । 
बाह्य साच्य 
इसका ज्षेत्र बड़ा व्यापक होता है। साधारणतया तत्कालीन 
ग्रन्थों के प्रमाण, यदि वे चाढुकारिता किवा द्वेष में न लिखे गये हों 
३० 
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तो अंधिक विश्वसनीय माने जाते हैं। इनके पश्चात्‌ उस व्यक्ति से 
सम्बन्धित व्यक्तियों के ग्रन्थ और कथन का स्थान दै । यद्यपि इस 
प्रकार के विवरणों में उनके विषय में अत्युक्तियाँ पाई जाती हैं तथापि 
उनका अन्य विवरणों से मिलान करके लगभग सत्य का निणय हो 
सकता है | जायसी के विषय में निम्न पाँच प्रकार के बाह्य साधन 
उपलब्ध हो सकते हैं :-- 
१--तत्कालीन ग्रन्थों में जायसी विषयक संकेत | 
२ सूफियों की परम्परा में जायसी का वणेन । 
३-जायस नगर के इतिहास में उनका विवरण | 
४ अमेठी राज्य के इतिहास से उनका सम्बन्ध | 
४--पीछे के व्यक्तियों की खोज का उनके विषय में निर्णय | 
इन सब प्राप्य साधनों के वैज्ञानिक अध्ययन के आधार पर 
जायसी का जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया जाता हे। 
जन्म-तिथि तथा जन्म-स्थान 
मलिक मुहम्मद जायसी का जन्म ६०० हिजरी (सन्‌ १४६५ 
३०) में हुआ था” जिसका वणन उन्होंने अपने aq “आखिरी 
कलाम में किया है। — 
भा अवतार मोर नो सदी | 
इनके जन्म के समय बड़ा भूचाल आया था जिसका वर्णन 
जायसी ने अतिरंजित शब्दों में किया है :— ; 
आवत उधत चार विधि STAT । भा भूकम्प जंगत अकुलाना ॥ 
धरती दीन्ह चक्र विधि भाई । fat अकास fez के नाई ॥ 
गिरि पहाड़ मेदिनि तस हाला। जस चालाचलनी भर चाला ॥ 
१-सँयद कल्ब मुस्तफा साहब Fee ““"“कस्बा जायस में मुहम्भद 
` जहीरुद्दीन बाबर शाह के ग्रहद में सन्‌ ६०० हि० (१४९५ ई०) में पैदा 
Buy sss ’ लिखा है 1 सन्‌ coo हि० तो ठीक है, किन्तु बाबर ने सन 
१५२६ ई० में इन्राहीमलोदी को परास्त कर भारत का राज्य पाया था । 
aa: यह लिखना कि बाबर शाह के भ्रहद में पैदा हुए थे' भ्रामक है। 
>> Slo कमल FATS ने जायसी के जन्म की कल्पना सत्‌ ९०६ हि० 
Fa जब ची शताब्दी नहीं बरन्‌ दसवीं थी । : 
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हम 
मिरित लोक ज्यों रचा हिंडोला | सरग पताल पवन खट Slat ॥ 
गिरि पहाड़ परबत हिल गए। सात सझुन्द कीच भिल गए ॥ 
--आखिरी- GAA, To ३४०। 


किन्तु तत्कालीन अथवा पीछे के ऐतिहासिक ग्रन्थों ï इस 
भूकम्प का कोई वर्णन नहीं fora) सन ६११ fee (१५०५ ३०) में 
एक भयंकर भूकम्प आगरे में आया था' जिसको बालक जायसी 
ने अनुभव किया होगा ओर उस अहुभव को जन्स-समय क सुने 
हुए साधारण भूकम्प से संबंधित कर दिया होगा | 


` S | 
इनका जन्म रायबरेली प्रान्त के अन्तगेत जायस नगर के | 


कंचाने मुहल्ले में हुआ था जिसकी ओर उन्ह।ने आखिरी कलाम में | 


संकेत किया है :-- 
जायस नगर मोर स्थानू। 


बाल्य-कालं तथा रूप 


. 'मलिकः अरबी भाषा का शब्द है? जिसका अथे स्वामी, राजा, 
S x N S 
सरदार आदि होते है । इससे प्रकट है कि इनके पूवेज अरब थे । इनके 


पिता का नाम शेख मुमरेजथा और इनकी ननिहाल मानिकपुर में 


थी शेख अलहदाद इनके नाना Al? कहा जाता है कि बालक 
जायसी पर शीतला का असाधारण प्रकाप हुआ | जीवन की आशा 


जाती रही । मातृ-हृदय विहल हो गया और सच्चे हृदय से शाह- 


१--डा० ईश्वरीप्रसाद : ए शार्ट हिस्टरी ata मुस्लिम रूल इन इ'डिया, 
Go २३२ । 
‘Next year (911 A. H, = 1505 A- D.) a violent earth quake 
occurred at Agra which shook the earth to its foundations 


and levelled many beautiful buildings and houses to the 


ground,’ ४ 
२--मलिक (म. ल. क.) धातु से वनता है । इससे बने शब्द मलक = फरिइता, 
मुल्क = देश, मिल्क (मिल्कियन) = मम्पत्ति, तथा मलिक = बादशाह, 
सुल्तान श्रौर फारसी. में श्रमीर तथा बड़ा व्यापारी । 
¬ परुल्खुगात, भाग ४, Jo ४९७। 
६==सेयद कल्ब मुस्तफा ; मलिक म्ुहुम्मद्र जायसी, Jo २० | 
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सदार की सनोती की । माता की प्रार्थना स्वीकृत हुई! बच्चा बंच 
गया, IY एक आँख जाती रही और उसी ओर के कान से भी बहरे 
हो गए :— 


एंक नयन कवि मुहम्मद शुनी । — (पद्मावत) 
तथा, मुहम्मद बांइ दिसि तजा, इंक सरबन इक आँख ॥ 


A ~~ 


सयद सुस्तफा साहब के अनुसार वह लूले और Fas भी थे ।२ 
परन्तु इसका काई रमाण Aa नहीं है ओर न इनके चित्रों से ही 
ऐसा प्रतीत होता है । 

थोड़े दिनों पश्चात्‌ इनको माता का देहावसान हो गया और 
उनको मदारशाह को AAA की अभिलापा भो अपूणे रह गई । पिता 
का स्वगवास पहले ही हो चुका था । इस प्रकार मलिक wee 
बाल्यावस्था में अनाथ हो गए। 
= की ओर 


अनाथ बालक निराश्रय हो इधर उधर साधु और फकीरों के 
साथ घूमता फिरा और थोड़े दिनों अपनी ननिहाल मानिकपुर में 
अपने नाना शेख अलहददाद्‌ के पास भी रहा। अस्तु बचपन से ही 
साधुओं ओर सूफियों का प्रभाव इस पर पड़ा। तीव्र बुद्धि थे ही, 
कष्ट और दीन-हीन अवस्था से अन्तमुखी प्रबृत्ति को प्रेरणा प्राप्त 
हुई । सारांश यह है कि मनुष्य को परम सत्ता की ओर आकृष्ट करने 
वाली परिस्थिति में पड़कर इन्होंने उस ओर पूरी शक्ति लगाष्वी। 
जिज्ञासा उत्पन्न होने पर गुरु की खोज में निकल पड़े ओर उस समय 
के प्रसिद्ध सफल सुफी शेख मुबारकशाह Nea से दीक्षा प्राप्त ety 
परन्तु जायसी ने शेख मुहीउद्दीन को भी अपना गुरु स्वीकार किया 


है ' इस प्रकार इनके दो गुरु होना निश्चान्त है | 


१-शाहमदार एक बड़े सूफो फकीर थे जिनका qa में बडा प्रभाव था । 
“Badi-uddin Shah Madar founded another Sufistic order in 
the 14th century A. 1), which is known as Madari Order." 
—Sto शशि भूषण दास gar: श्रॉब्सकयोरे रिलीजियस कल्टस 
To १६२। i 
२० सै० Fo मुस्तफा ¦ Ho go Fo, To २३। 
“मलिक लुले, लंगड़े ate कुब्जा gaa भी थे | 
थ| ०-४ 
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` ज्ञायसी का अमेठी पहुँचना-- 


. अभिलाषा को उन्होंने गुरु-चरणों मे उपस्थित होकर निवेदन किया! 


१--देखिए, पदूमावत, स्तुति-सण्ड, To ८। 
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मित्र और सन्तान fre -A 
जायसी ने अपने परिचित व्यक्तियों में केवल चार मना. 
मलिक यूसुफ, सलार कोदिम, सलोने मियाँ तथा ag शेख का स्मरण 
किया है तथा उन चारों के विशेष गुणों की ओर भी संकेत किया ह १। 
जायसी aniy के समय तो संतानहीन थे हा, किन्तु 
किसी समय उनके संतति थी या नहीं, इसमें सब विद्वानों का एक 
मत नहीं दै । कुछेक मनुष्यों का कथन है कि उनके सात पुत्र थ। वे 
मोद-प्रिय व्यक्ति (मौज जीव) थे ही । एक दिन AR नामा' नाम 
की पद्म रच डाली | इसके कुछ अंश बड़े चुटील आंर व्यंगपूण थ। 
इनके गुरुदेव वैद्यों के आदेश एवम्‌ अनुरोध से पोस्त का पानी श्रयाग 


> y 


करते थे faa wal ओर निद्राधिक्य का निवारण हो सके । जायसी 


: की व्यंगोक्ति को सुनकर वे बाल उठे--“ अरे निपुते, तुझे ज्ञात नहीं | 
कि तेरा गुरु पोरती दै कहा जाता है कि उसी समय एक व्यक्ति | 


ने आकर जायसी को सूचना दी कि उनके सातों पुत्र एक साथ खाना 
खा रहे थे कि सहसा उनके ऊपर छत गिर गई और वे सब उसके 
नीचे दबकर मर गये | इस हृदय विदारक घटना को सुनकर जायसी 


: को जितना दुःख हुआ होगा उसका अनुमान तो काई भुक्तभोगी 
, ब्यक्ति ह्वी कर सकता है। शुरु-हृद्य भी व्यथित हो गया। उन्होंने 
` जायसी को साल्बना देते हुए पूछा कि तुम अपने पुत्रों का पुनर्जीवन 
get हो अथवा अपनी Age रचनाओं द्वार AART भाग्य" | 


बिधान में sea विश्वासी जायसी ने अपने भग्न हृदय का हाथ से 
gar कर द्वितीय बात स्कीकार करली । 


जायसी का अमेठी राज्य से गहरा सम्बन्ध रहा बताया जाता 
है। उनके अमेठी पहुँचने की बात दो प्रकार से कहदी जाती है । 

प्रथम--बहुत दना मुरीदी करते व्यतीत हो गय तो इनकी 
ओर इनके अन्य साथी हजरत निजामुदीन बंदगी की उत्कट अभिः 
लाषा हुई कि हम भी अपनी गद्दी स्थापित करके शिष्य बजाबें । इस 


गुरु शाह बोदले ने विचार कर आज्ञा दी कि अमेठी चलेजाओं। यह 
सुनकर दोनों शिष्य सन्वाटे में आ गये कि एंक ही स्थान पर दो 


© 
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गुरु कैसे रहेंगे। परन्तु esar में तक करना उचित न समम कर 
शान्त रहे । थोड़े समय पश्चात्‌ जायसी की तीव्र बुद्धि और विवेक 
ते सहायता क । शुरु-स्थान के दो द्वार थे एक पूर्वे की ओर और 
द्वितीय पश्चिस को ) पश्चिस वाले द्वार से वंदिगी मियाँ को भेजा 
कि तुम cans वाली FAST जाओ। उन्होंने वहाँ गद्दी स्थापित 
क्र बड़ी ख्याति प्राप्ति की वह अमेठी अभी तक बन्दगी मियाँ की 
अमेठी कहलाती है । जायसी स्वयम्‌ पूवे-द्वार से गढ़ अमेठो की ओर 
चल दिए और वहाँ एक पास के जंगल में अपना स्थान नियत 
| किया ।१ - 

द्वितीय- जायसी बड़े सिद्ध पुरुष विख्यात्‌ हुए । अनेक व्यक्ति 
| उनके शिष्य हो गये। वे उनकी “पद्मावत? से iqa गा-गाकर भित्षाः 
| माँगा करते थे। एक दिन ऐसा ही एक चेला अमेठी में नागमती: 
| का बारहमासा गाता फिर रहा था । उसके 
| कॅवल जो विगसा मानसिर, बिनु जल गएड सुखाइ। 
l सूखि बेलि पुनि पलुहे, जो पिड सींचे आइ॥ 
ने राजा को मुग्ध कर दिया। SAA पुछा, “शाहजी, यह 
किसका दोहा है ।!” जायसी का नाम सुनकर राजा बड़े आदर से 
उनको अमेठी ले आए? और वे अन्त समय तक वहीं रहे । 

जनश्रति है कि अमेठी नरेश के कोई संतति न थो। जायसी 
की दुआ से उनको YAQA प्राप्त हुआ । उस समय से उनका सम्मान 
ओर भी बढ़ गया । उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ राजा ने अपने गढ़ के 
समीप ही उनकी समाधि बनवादी जो अब तक विद्यमान है | 
जायसी की मृत्यु 

उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में एक घटना का उल्लेख मुस्तफा 
साहब ने किया है | अभेठी-नरेश जब जायसी की सेवा में उपस्थित 
{aa कल्व मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, To ३८। 
२ रामचन्द्र शुक्ल : जायसी-्रम्थावली की भूमिका, To ११। 

हमारा अनुमान है कि जब जायसी अमेठी के जंगल में रहते लगे 
तव उनके शिष्य गा-गा कर भिक्षा करते होंगे । उपयुक्त कथन के TAIT 
जब राजा को उनका पता चला तो वह उनको अपने दरबार में लिवा ले 
गये । इस प्रकार दोनों बातों का सामञ्जस्य हो जाता है। अर्थात पहली 
भात जायसी के अमेठौ के पास के जंगल में गदी स्थापित करने की है श्रौर 
हसरी भ्रभेठी के दरबार में gah स्वागत का प्रसंग बतलाती है। | 
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होते थे, तो उनका एक बहेलिया (तुफंगची) भी उनके i 
था। जायसी इसका विशेष सत्कार करते थे। जब ल न 
इसका कारण पूछा तो आपने कहा, ‘az सेरा कातिल ह” इस पर 
सब आश्चर्य चक्रित हो गए। बह्देलिए ने प्राथना की कि इस पाप | 
कर्म को करने से पू सुझे कर्ल करा दिया जावे । इस प्रकार में एक | 
गुरुतम पाप से बच जाङंगा। राजा ने भी इस आयोजन को उचित 
समझा, परंतु जायसी ने आग्रह पूवक अपने कातिल को कर्ल होने 
से बचा दिया । राजा ने आज्ञा घोषित करदी कि उस समय से उस 
ARRIT को कोई बंदूक, तलवार, इत्यादि न दी जावे | 
परन्तु विधि का विधान aay टाले नहीं टलता है। एक 
अंधेरी रात्रि को जब बहेलिया राजभवन से अपने गाँव जाने लगा 
। तो दारोगा से कहा कि समय ठंग हो ग्या है और मेरी राह जंगल 
में होकर हे इसलिए रातभर के लिए एक बन्दूक दे दो, प्रातःकाल | 
ह्‌ ही लौटा दूँगा । दारोगा ने भी इसमें कोई आपत्ति न की और एक 
बन्दूक उस बहेलिये को दे दी । जब बहेलिया जंगल में होकर जाने 
लगा तो उसे शेर के गुराने' का सा शब्द सुनाई दिया! शेर को | 
पास जान कर उसने शब्द पर गोली छोड़ दी। शब्द भी बन्द हो 
गया | बहेलिये ने शेर को मरा जान कर घर की राह ली । उसी समय | 
राजा ने 'वप्न देखा कि कोई कह रहा है कि आप सो रहे हैं और | 
SIH बहेलिये ने मलिक साहब को मार डाला। राजा यह सुनकर 
चौंक पड़ा, नंगे पैरों जायसी के स्थान पर पहुँचा। जाकर देखा कि 
उनके मस्तिष्क पर गोली का दाग है और उनका निर्जीव शरीर 
पड़ा दै ' इस दुघेटना को सुनकर राज भवन तथा नगर में शोक 
उमड़ पड़ा। तत्पश्चात्‌ उनको गढ़ के समीप A czar दिया गया 
ओर उनकी समाधि बनवा दी गई | 
eos के अनुसार प्रत्येक प्राणी श्रपनी-अपभी. बोली में उसी परम 
प्रयतम का स्मरण करता है। इ नत मे 
वे किसी भी पक्षी या ड रशी A ae का a ah 
श्रौर वही उनके लिए प्रियतम का प्यारा नाम बत जाता है। इस 
प्रकार रात्रि की निस्तब्धता में उनका जप (स्मरण, जिक्र) का ग्रभ्यास 
चलता रहता है। कुछ सूफी 'मोर-मोर' gaa ‘fas पिउ? का जप 
करते हैं ' ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी 'जिक्र असदी' ' (होर की ध्वनि 
के अनुकरण ) का ग्रभ्यास करते थे। इसीलिए बहेलिये को शेर की 
आवाज सुनाई दी और उसने गोली छोड़ दी । 
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म्ृत्यु-तिथि 

उपयुक्त विवेचन से इतना तो स्पप्ट है कि मृत्यु के समय 
जायसी अमेठी के समीप जंगल में रहा करते थे ओर किसी दुघेटना 
के शिकार हुए । परन्तु wy किस सन्‌ में हुई, इस विषय में मुस्तफा 
साहब, गुलाम सरवर लाहोरी तथा शेख अब्दुल कादिर के आधार 
पर उनकी सृत्यु-तिथ्रि सन्‌ १०४६ हि० मानते हे ओर शुक्ल जी काजी 
adada हसेन जायसी की Area कि "जायसी की मृत्यु ४ रजब 
१४६ Ro में हुई, BOM में प्रतीति होते ह, यद्यांप उन्होंने स्पष्ट लिखा 
है, ' यह काल कहाँ तक ठोक है, नहीं कहा जा सकता ।'?१ मुस्तफा 
साहब ने एक फुट नोट में यह भी लिखा है “कि जिस वर्ष वह 
दरबार में बुलाये गए थे उसी वषं उनकी मृत्यु हुई ।??१ 


gan साहब द्वारा स्वीकृत तिथि को मान लेने में कुछ 
आपत्तियाँ हैं: - 

१--असम्भव न होते हुये भी १४६ वर्ष का दीर्घ जीवन 
असाधारण घटना अवश्य है। ऐसे व्यक्तियों के शिष्य, प्रशंसक 
तथा अनुयायी अपने पीर की दीर्घायु को बात प्राय. गढ़ लेते ह l 
रतः इस विषय में केवल सुनी सुनाई वातें प्रमाण-कोटि में नहीं 
Bat जब तक कि अन्य साहुय न प्राप्त हो सके | 

२--जायसी के १०४६ Ro तक जीवित रहने का अर्थ है 
कि वे शाहजहाँ के प्रारम्भिक शासन सें भी वतमान थे, परन्तु 
रोरशाह के पुत्र सलीमशाह सूर के समय के प्रसिद्ध कवि तथा 
Wits व्यक्तियों में भी उनका नाम नहीं हे, यद्यपि उन्होंने 
शेरशाइ के राज्य की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की atl इससे निष्कर्ष 


१ रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, To १२२। 

f कल्ब मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, To ७५ । 

३-डा० इश्तियाक हुसैन कुरेशी: दी एडभिससट्रेशन aia दी सुल्तानेट 
श्राव देलही Jo, १७४-- 


aes Islam Shah Sur provided pavilions near his own 
di which were beautifully furnished; in that the 
B k E the age like Mir Syyid, Manghu Shah Mohammad 
aA १ Saifi and Surdas who recited poetry or debated literary 

( Philosophical questions” (Afsanah-i-Shahan) 
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AN 4 8 
निकलता है कि सलीलशाह सुर के Reader होने से पूव ही 
जायसी इस संसार से विदा हो चुके थे । d | 

३- यदि वे १०४६ Ro तक वर्तमान a ओर ६४७ में | 
“पद्मावत? की रचना कर चुके थे, तो शेष १०० वे के लम्बे अवकाश | 
में अलरावट के अतिरिक्त अन्य पुस्तक का न “लिखना, उन जसे || 
क्रियाशील सूफी के लिये असम्भव ही प्रतीत होता है । । 

उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ यह निश्चय ठीक प्रतीत होता | 
है कि मलिक साहब evs हि में राज्य की ओर से अमेठी आमंत्रित | 
किये गए और ६४६ में उनका शरीरान्त होगया । इस प्रकार मुस्तफा 
साहब के फुट नोट वालो बात भी ठीक fe जाती है। अतः वह 


प्रो S 
दरबार जहाँ जायसी बुलाये गए, अमेठी था ओर वहीं पर एक वर्ष 
पश्चात्‌ वे सन्‌ ६४६ हि० में किसी दुर्घटना के शिकार हुए। 


शुरूद्वारा 

सलामी संगठन रसूल, अल्लाह का अनुयायी था। उनके 
उपरान्त खलीफा उस संगठन का नेतृत्त्व करने लगे! इस नेतृत्त्व 
भावना का इस्लाम में इतना अधिक महत्व है कि सम्मिलित प्रार्थना 
में भी एक इमाम (नेता) की आवश्यकता होती है । अन्य व्यक्ति 
उसका अनुसरण करते हैं। दूसरी बात यह है कि सूफीमत तत्त्वतः 
गुह्य-भावना है जिसकी दीक्षा अन्य गुह्य-मतों की भांति, किसी व्यक्ति 
विशेष द्वारा ही दी जाती है | वह व्यक्ति 'पीर-मुरशिद? (सत्य ज्ञाता 
गुरु) कहलाता है गुरुं ही अपनी अनुकम्पा, दाक्षिण्य आदि से 
अधिकारी शिष्य में चिनगारी डाल देता है तथा उसके दीदार का 
दशेन कराके सत्यमार्ग पर अग्रसर कर देता है। अस्तु सूफीमत | 
गुरू-प्रधान मत है जिसमें गुरु का महत्व परम सत्ता-परमेश्वर से भी 

अधिक माना जाता है: - 

` शुरु गोविद दोनों खड़े, काके लागू" पांय। 
कबीर धनि गुरु आपने, जिन गोविद दिया बताय || --कबीर । 
गुरु के साथ-साथ गुरु-स्थान (Tez) का महत्त्व भी कम 
नहीं है । शिष्य गुरु/स्थान पर उनकी देखरेख में अभ्यास करते हैं, 
उनके सत्संग z कृपा विशेष से लाभ उठाते हैं और परमार्थ-साग 
पर अग्रसर होते हैं.। गुरु की मृत्यु के पश्चात्‌ उसका उत्तराधिकारी | 
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कोई gaa ga अथवा शिष्य होता है ओर वही साधन-पथ पर 
Jaza करता है | गुर स्थान एवम्‌ गुरु के महत्त्व ने ही समाधि-पूजा 
तथा मजार दशेन आदि का प्रचार कर दिया È । 
गुरु-परम्परा 

जायसी की गुरु-परस्परा शेख निजामुद्दीन चिश्ती से संबंधित 
दै । इस परम्परा का सिलसिला प्रायः निम्नभ्रकार से बताया जाता हैः-- 


Ad SA २ ७२४ हि० 
a मुद्दीन अ व्युस — 
शेख निजामुद्दीन ओलिया (मृत्यु सन्‌ {इर {5 ) 


| 
शेख सिराजउद्दीन 


शेख अला डलहक 


i os | wy 
शेख कुतुब आलम (पंडोई के) सैयद m जहाँगीर 
| 


शेख हसामुहीन (मानिकपुर के) शाह्‌ अबदुरे जाक 
A iN | A A | 
gag राजे हामद शाह शाह्‌ हा हुम दध 
शेख दानियाल शाह अड्डुरजा क 
| | 
शेख मुहम्मद्‌ शाह सैयद हाजी 
शेख अलहदाद.- शाह Mea (प्रथम) 
| | 
शेख बुरहान (कालपी के) | | 


शाह सेयद कमाल शाह्‌ मुबारक बोदले 
शेख मुही उदन | 


|] 
SEN] मलिक मुहम्मद जायसी 
सालक मुहम्मद जायसी i 


( नोट--पुष्पांकित नाम शुक्ल जी ने नहीं दिये हैं ) 
जायसी ने अपनी रचनाओं को मसनवी ढाँचे में ढाला है। 


भतः उनमें गुरु-स्तुति भी है--आख़िरी कलाम में एक गुरु की बन्दना 
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है परन्तु शेष दो काव्यों में ९ पद्मावत तथा अखरावट में ) दो गुरु | 
परस्पराओं का वर्णन हे। “पद्मावत! के AZAR इनकी दोनों गुरु | 
w `X | 
परम्पराए इस प्रकार E— ae | 
प्रथ द्वितीय i 
4 SN | 
सैयद अशरफ सैयद राजे | 
| | | 
U aes | 
क| शेख टानियाल | 
शोख मुहस्मद शेख कमाल i | | 
सैयद सुहम्मद | 
शेख अलहदाद | 
शेख बुरहान | 
ha l 
शेख मेंहदी | 

o अखराबट! में दी हुई गुरूपरम्पराए भी लगभग इसी प्रकार 
Ql केवल यह अन्तर है कि प्रथम परम्परा में निजाभुद्दीन चिश्ती | 
तथा अशरफ जहाँगीर को ही स्मरण किया दै । दूसरी परस्परा हजरत | 


ख्वाजा खिजिर तक ही दै, उसमें सेयद राजे का वाम नहीं है। एक 
पुस्तक में केवल एक परम्परा का बेन करना तथा अन्य दो पुस्तकों 
में दो गुरु-परम्पराओं का वणन करना प्रमाणित करता है कि प्रारम्भ 
में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की तत्पश्चात्‌ दूसरे गुरु से भी लाभ उठाया। 


मलिक साहब जायस के रहनेवाले थे । वहाँ पर सैयद ANE 
जहाँगीर की ख्याति थी । उनकी दरगाह जायस में अब वक विद्यमान 
है। इधर-उधर भटकते हुए सुफो-सन्तों के सत्संग से लाभ उठाते हुए 
तथा अपनी शक्तियों के वित होने पर जब मलिक साहब जायस 
लौटे, तो प्रायः शेख मुबारक की सेवा में जिज्ञासु की भाँति उपस्थित 
होते रहे। क्षेत्र तैयार था, सूफीमत को ओर रुझान भी था। 
प्रियतम के दौद।र की तीव्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी थी। शेख | 
साहब ने जिज्ञासु की परीक्षा की । उसको अधिकारी समभकर AAI 
दे दी । जायसी कृत्कृत्य हो गये । जायसी ने अशारफी घराने के प्रति | 
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अपनी कृतज्ञता इस प्रकार प्रकट की है-- 
जहाँगीर यै चिस्ती, निहकलंक जस चाँद ! 
बै मखदूम अगत के, हों ओहि घर के वांद ॥ १=॥ 
--पद्मावत, स्तुति-खण्ड, To ७। 


अतः इस विवेचन से यह तो निश्चय ही दै कि जायसी का 
गुरुद्वारा जायस था और उनके दीक्षा गुरु, 'मखदूम' साहब की गद्दी 
के उत्तराधिकारी शेख सुबारक थे,' जिन्होंने जायसी को अपना 
खलीफा नियत करके सूफी सत के प्रचार की आज्ञा प्रदान को थी । 

अब रही यह बात कि शेख मेहदी (मुहीउद्दीन) कब और किस 
प्रकार उनके गुरु हुए । इसके विषय में यह अनुमान होता है कि शेख 
कुतुबआलम के लिलसिले में शेख अलहदाद का नाम भी है जो जायसी 
के नाना थे । उन लागो से जायसो प्रायः मिलते ही थे । परंतु जब 
प्रौढावस्था में सूफीमत में दीक्षित जायसी शेख मुद्दीउद्दीन से मिले, 
तब मलिक साहब को वृत्ति, उत्कण्ठा एवम्‌ आचरण पर मुग्ध होकर 
उन्होने ऐसे सुयोग्य अधिकारी को अपनी साधना के कुछ रहस्य बतला 
दिए । जायसो की कृतज्ञता ने इस अनुकम्पा का ऋण स्वीकार किया 
और शेख मुद्दीउदीन को भी गुरु माना। परंतु जायसी ने गुरु मेहदी 
की परम्परा को सदैव द्वितीय स्थान ही दिया है तथा अशरफी 
परम्परा के प्रति जो कृतज्ञता एवम्‌ भक्ति प्रकट की दै वह शेख 
मुद्दीउद्दीन के प्रति नहीं | > 

सारांश यह दै कि जायसी के दीबा-गुरु अशरफी परम्परा के 
शाह मुबारक बोदले (शेख मुबारक) थे और उन्होंने अधिक समथ 
इन्हीं गुरु की सेवा में व्यतीत किया था तथा इन्हीं की अनुकम्पा से 
जाथसी को अपनी साधना में साफल्य प्राप्त हुआ । साथ ही शेख 
मुहीडद्दीन से भी जायसी को कुछ गुह्य बातों का उपदेशा सिला था। 
अतः वे भी विनयशील जायसी की ८ में गुरु के समक्त 
सम्माननीय हुए | इस प्रकार उनके दो गुरु प्रसिद्ध हुए । 


CS + 


१--शुक्ल जी ने सैयद ग्रशरफ को जायसी का दीक्षा गुरु माना है, 
परन्तु उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से बहुत ga सन्‌ ५०८ हिजरी में हो चुकी 


थी। ग्रतः वे उनके dage नहीं हो सकते, वरन्‌ उनके उत्तराधिकारी 


शाह मुबारक बोदले जो मुहीउद्दीन के समकालीन थे, जायसी के गुरु थे। 
fog 7 


= 
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स्मारक 

जन्म एथान हु | | 
` जनग्रंति के आधार पर प्रसिद्ध है कि मलिक साहब ने जायस | 
नगर के कंचाने मुहल्ले में जन्म लिया था। इसी मुहल्ले में एक | 
मकान है जो उनका बतलाया जाता है। मकान पुराना तो है, किन्तु | 
इतना पुराना नहीं प्रतीत होता | इसकी वतेमान अवस्था बड़ी जीण्‌- | 
शीणे है । | 
दरगाह मखदूम साहब | 
सैयद अशरफ जहाँगीर जायस के बड़े प्रसिद्ध और | 
प्रभावशाली सूफी इए हैं । उनका स्थान अब तक विद्यमान हैजो | | 
(Taga साहब की दरगाह? कहलाता दे ।' इसी स्थान पर GAT साहब | : 
के उत्तराधिकारी हजरत मुबारक शाह चोदले द्वारा जायसी सूफीमत | 
: में दीक्षित हुए थे | अस्तु यह दरगाह सुफिय्रों का पवित्र आश्रम, | 
'दुखियां का त्राणकर्ता और हिन्दी प्रेमियों का दशनीय स्थान है। | 
समाधि 


रामनगर (जंगल रामनगर)? में अपने महल से लगभग | 
२५० गज की दूरी पर राजा साहब अमेठी ने मलिक साहब के 
देहावसान पर उनकी समाधि निमित करा दी थी । यह समाधि 
“अबतक विद्यमान है | हिन्दी प्रेमियों के लिए यह स्थान भी आदरणीय 
_ AT रक्षणीय दै | 


ज्ञानार्जन 
शिक्षा. 
बालक जायसी अनाथावस्था में इधर-उधर मारा मारा फिरा। 
अतः उसको स्कूलीय शिक्षा प्राप्त करने का अवसर न मिला, fad 
१--रायबरेली प्रान्त का गजेटियर, To १८२। 
. २-सुल्तानपुर प्रान्त का गजेटियर, To १३४। 
“The Raja resides at Ram Nagar or rather Jungle Ram 


Nagar.” 
( चारों श्रोर ढाक का जंगल होने के कारण 'जंगल राम नगर 
कहलाता है। ) | 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


~) लन. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ४३ ) 


शवर प्रदत्त धारणा शक्ति का पूर्णोपयोग उसने किया । gaat पाठ- 
शाला, प्रकृति का व्यापक ज्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक घटनाएँ, 
झर व्यापार थे, सहपाठी ज्ञानेन्द्रियाँ और सत्संग थे तथा पुस्तक 
निर्मल हृदय था जिसमें अनुभूत व्यापारों का पारायण होता रहता 
था। इस प्रकार मननशोल जायसी युवावस्था तक शिक्षा प्राप्त 
कर संसार के सभक्त आया। ऐसे ही निरक्षर सम्राट अकबर को, 
संसार ने विद्वान माना और उसकी AAT को सराहा था । 
इस्लाम की जानकारी | 
जायसी मुसलमान माता-पिता के घर उत्पन्न हुर थे और 
आयु पर्यन्त इस्लाम के अनुयायी रहे। इस धम का मूल खरोत कुरान 
दै जिसका पठन एवम्‌ श्रवण प्रायः नित्य कमे माना जाता है। दूसरे 
यह धमं विश्व।स प्रधान है । अतः इस धम में दाशेनिक गुत्थियाँ 
की उलझन नहीं S| इस प्रकार इस्लाम की मुख्य मुख्य बातें प्रायः: 
aq साधारण अनुयायी भी सरलता से सीख जाते हैँ। जायसी 
भी इस्लाम की इन बातों को भले प्रकार जानते. थे और उनके 
पदयो में उपयुक्त कुरान की आयतों का भाव ज्यों का व्या विद्यमान है । 


हिन्दू धर्म की जानकारी 


यदि जायसी अपने धमं का ही विधिवत्‌ अध्ययन न कर 
पाये तो फिर अन्य धर्मो के अध्ययन की बात ही नहीं उठती । परन्तु 
उन्होंने स्थान-स्थान पर जो हिन्दू-धर्म की रीतियों, कथाओं, आदि 
| प्रयोग किया है उससे सहस्रा यह नहीं कहा जा सकता कि वे 
इस धम से नितान्त अपरिचित थे। उन्होंने सूफी फकीरों की ही 
सेवा न a थी, अपितु साधु-संतों का. भी सत्संग किया था। वह 
समय भी धार्मिक हलचल का था जिसके फलस्वरूप धमं विषयक 
चर्चा प्रायः अनिवार्यं सी थी। जायसी बहुश्रुत थे। कुशाग्र बुद्धि थे। 
उन्होंने जो कुछ सुना उसका प्रयोग यथावसर सुन्दर रीति से किया हे। 
उनकी यह जानकारी विशेष भी नहीं कही जा सकती क्योंकि उन्होंने 
इसमें भूलें भी की हैं। के 
-ज्ञायसी ने वेदों के नाम-मात्र सुने थे, उनके विषय में उनको 
किचित भी ज्ञान न था। agaaa में एक स्थल पर वेदों के नाम 


च्तुरवेद सत ओह्दी Get RT JT साम अथरबन. माद्दा ॥ 
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पुराणों की कुछ कथाओं को उन्होंने सुन रखा at द्वीपां की 
संख्या सात दै, यह तो वे जानते थे, परन्तु इनके नाम उनको ज्ञ 
नहीं थे, फिए भो -न्होंते नाम अटकल-पच्चू गढ़ लि | 


सात दीप बरने सब wy! एकौ दीप न ओहि (सिंहल) सार जोगू॥ 
दियादीप नहिं तस उजियारा। सरनदीप सार होइ न पारा॥ 
जबुदीप कहौं तस नाहीं। लंकदीप सरि पूज न aia | 
दीप गभस्थल आरन पारा। दीप महुष्थज mga हारा॥ | 


तथा सिंहल, लंक और सरन AT को अलग अलग गिनकर | 
सात की संख्या पूरी कर दी ।* समुद्र AUT में जायसी ने सात 
समुद्रों के नाम खार (चार), खीर (चीर) दधि, उदधि, सुरा, | 
किलकिला, तथा मानसर गिनाये हैं, जिनमें अन्तिम दो नाम पुराण | 
< के अनुसार नहीं हैं | 


वे यह भी जानते थे कि लोक १४ हैं जिनमें से सात ऊपर | 
ओर सात नीचे हैं । मुसलमान होते हुये भी हिन्दुओं के gaa | 
विश्वास की ओर भी इनका संकेत दृष्टब्य है | नागमती-छुवा-खंड | 
में धाय ge को मारने के हेतु ले जाते हुये विचारती है-- । 
यह पंडित खंडित वेरागू । दोष ताहि जेहि सूक न आगू॥ ।' 
 वामममागे को निंदा करके उन्होंने इस माग के प्रति सव“ 
जनीन भावना को व्यक्त किया है-- | 
तेलि-बेल जस aia फिराई। परा भँवर में सो गति राई॥ | 
तुरय नाव दहिने रथ atari बांए फिरै कोहारक चाका ॥ | 
१--शुक्ल जी का यह कहना कि “सप्त द्वीपों के तो उन्होंने कहीं नाम नहीं | 
लिखे हैं (ato To भूमिका, प० २१४) गलत है। 
--सिहल, लंक, ओर सरनद्वीप वत्तमात लंका द्वीप के ही ata si कोई 
कोई लकद्वीप (बम्बई के परिचिम-दक्षिण) को लंका मानने के पक्ष * 
- हैं। तथा श्री हीरालाल जी लंका की स्थिति सी० पी० मानते हैं | 
देडिये--“कोशोत्सव स्मारक ग्रन्थ? का श्रबधी प्रान्त में राम-रावण युद्ध | 
३--सात ढीपो के नाम यह हें-१ जम्बू २ प्लक्ष ३ - शाल्मन्‌ ४ छुर 
५--क्रोंच ६- शाक ७--पुष्कर । 
४-सात समुद्रों के नाम यह हैं--१ लवण २ रस ३ सुरोध्य ४ घृत ५ afd 
६ Wea. St (--कवि-रहस्य, Jo ८७ | 
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$ | मुहमद बाइ दिसि तजा, एक सरबन एक आखि | 
2 | जब तै दाहिन होइ मिला, बोल ar पांख ॥ 


तथा, 

॥ ' राघव पूजि. जाखिनी, दुइज देखाएसि ara 

॥ | चेद-पंथ जे नहिं sale, ते yale बन सांझ॥ 

॥ | जायसी यह भी जानते थे कि बसंत पंचमी तथा श्री पंचमी 
| 5 Se q = q ७ N N 

॥ एक ही हैं ओर वह माघ gea पक्त की पंचमो की होती है। वे. 
। यह भी जानते थे कि कुबेर का स्थान अलकापुरी है = 


g 
à 


ng dada, केलास सुमेरू। गएउ अलकपुर जहाँ FIG ॥ 
है | नल-दसयन्ती, श्रवणकुमार, भरत्थरी, हरीचन्द, गोपीचन्द 
ait आदि की कथाओं का मी प्रसंगानुकूल निर्देश दै । इससे प्रकट होता 
। हैकि उन्होंने इन कथाओं को सुना था । हिन्दुओं के तीर्थ-स्थानों के 
| नाम भी उन्होंने 'बादशाह-दूतो खंड” मॅ गिनाए el रामायण- 
पर | महाभारत को प्रसिद्ध कथाओं का भी समयानुकूज्ञ उल्लेख है । लंका- 
a आक्रमण से पूर्व रामचन्द्रजी ने शिव-पूजन किया था जिसकी ओर 
ड | जायसो ने संकेत किस wat से किया है-- 
l हादेव देतन्ह के पिता! तुम्हरी सरन राम रन जिता॥ 
| परंतु जायसी से कुछ भूलें भी हो गयी हँ । वह उनकी स्मरण- 
नव" | शक्ति का भी दोष हो सकता है और असावधानीका भी | 
¦ ज्योतिष, ऋतु स्यौहारादि 
| जायसी को राशिओं के तथा नक्षत्रों के नाम तो अवश्य ज्ञात थे 
नहीं | क्योंकि पद्मावत में उनको गिनाया दै । शक्न आदि तथा उनके दोषों 
के निदारण का बड़ा विस्तृत तथा सरल शब्दों में वणन किया दै 
कोई | जिनमें से कुछ तो सर्वसाधारण में अबतक प्रचलित है ।” वे यह भी 
3 | जानते थे कि अगस्त वर्षी के अन्त में उदय होता है और उसी समय 


स ही भारतीय aia युद्ध के लिए सञ्जित होते थे । गोरां-बादल 
पद्मावती से प्रतिज्ञा करते हैं-- 


उए अगस्त हस्ति सब गाजा । नीर घटे घर आइहि राजा॥ 
बरषा गए, अगस्त जो दीठिहि ।२ परिहि पलानि तुरंगम पीठिहि॥ 
SE 


| १--सोम सनीचर पूर्व न चालू । मंगल बुघ उत्तर दिसि कालू ॥ afal - 
ear कीजिए उदय. अगस्त पंथ जल सोखा। | - ` - “तुलसी 
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षड ऋतुओं का वणेन भी जायसी ने उसी क्रम से किया है 
भारत में जन्म लेकर, यहाँ की जनता के बीच रहकर CAS त्योहारों, । 
रीति-व्यवहारादि का सम्यक ज्ञान भी उनकों होना ही चाहिए था। | 
जायसी ने अपने इस ज्ञान का 'पद्मावत? आख्यान में बडा सुन्दर | 
उपयोग किया है । रव्नसेन तथा पद्मावती के जन्म समय की प्रसन्नता, | 
पंडितों का आना, गणना करके जन्म-पत्र कहना, दत्तिणा पाना, | 
दान, न्यौछावर, आदि का पूर्ण विवरण है| छटी-उत्सव को भीबे | 


— ८ क 
| 
| 
| 
| 


भूले नहीं है । जायसी के समय लड़की के योग्य वर खोजने का काय 
नाई-वारी का हो गया था। जब पद्मावती विवाह योग्य हुई तो: 
नाई-बारी प्रसन्न थे कि योग्य वर की खोज करेंगे और विवाह में खूब | 
इनाम प्राप्त करेंगे। परन्तु हीरामन ने राजकुमारी से योग्य वर 
) खोजने की प्रतिज्ञा कर ली । अस्तु नाईँ-वारी उसके प्रतिद्वन्द्वी हो गये । 
| जब राजा ने सूए को मार डालने को आज्ञा दो, तो अपना प्रतिद्वन्द्वी | 
| समझक्र नाई-वारी उसको मारने के लिये दौड़ पड़े जायसी ने इस.. | 
x तथ्य का उद्घाटन कितने सरल शब्दों में किया है-- 


सत्रु सुआ के नाऊ वारी । सुनि ae जस धाव मजारी ॥ 


बरोक, विवाह, गोना तथा सती होना आदि सभी बिवरण | 
प्रस्तुत 


जायसी ने हिन्दू त्योहारों का. वर्णन भी बड़ी तन्मयता से“ 
किया दै । होलिका उत्सव के वर्णन से तो उल्लास बरसता है। परन्तु 
Sele गुलाल क स्थान पर सेन्दुर का ही वर्णन किया है। शायद 
उस समय इसी का प्रचार रहा हो । 
हठयोग 


PERY में हठयोग का मुख्य स्थान है | इन लोगों का क्रीडा- 
x पंजाब भी रहा है, जहाँ पर सूफी भी उनके सम्पक में आए! 
परिणाम स्वरुप सूफियों ने उनकी अनेक बाता को ग्रहण कर लिया। 


तुह र2 ass सारी || राहि सुलमना fire are 
तथा, 


| कहाँ पिंगला सुखमन नारी । सूनि समाधि लागि गई तारी ॥ 
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इनमें बज्जासन) Kamia, तथा तारी लगना भी नाथ पंथियों 
के संसग का प्रसाद हैं। हठयोग में वशित सप्त चक्रों के स्थान पर 
सप्त ग्रहों की स्थिति बतला कर हठयोग ओर ज्योतिष का सामंजस्य 
उपस्थित करने में जायसी ने अपनी विलन्षण बुद्धि का परिचय दिया 
है । योगियों में प्रचलित रसायनिक प्रक्रियाओं का विवरण देकर 
जायसी ने अपनी तद्विषयक जानकारी तो प्रकट की है, परन्तु इससे 
रत्नसेन-पद्मावती के “थम मिलन में पर्याप्त अरसिकता आगई है। 
इन्हीं का प्रभाव है कि जायसी ने गोरखनाथ और उनके गुरु 
मस्सेन्द्रनाथ का नाम ही नहीं लिया है अपितु गोरख को गुरु अर्थ 
में रूढि सा सान लिया हे-- 

fag शुरु पंथ न पाइय, भूले सो जो सेंट । 

जोगी सिद्ध होइ तव, जब गोरख सो e 
—पद्मावत। 

तथा, बोलहि सबद सहेली, कान लागि, गहि माथ । 

गोरख आइ ss भा, उठरे चेला नाथ॥ 
— पद्‌माबत। 
साहित्य 
जायसी संस्कृत भाषा न जानते थे। अतः उसके साहित्य से 
अपरिचित थे । maga साहब का निर्णय कि 'जायसी संस्कृत भाषा 


के ज्ञाता थे! नितान्त भ्रामक है । जायसी की रचनाएँ स्वयम्‌ aA 


दे रही हैं कि उनका रचयिता संस्कृत के तत्सम शब्दों का भी प्रयोग 
७ कर्‌ सकता दै । उसकी भाषा जन साधारण में बोली जाने वाली 
at भाषा दै । एकाध स्थान पर संस्कृत श्लोकों के भाव पाकर उनको 
सस्कृतज्ञ बना देना, अथवा “एकांगदस्सिनो?१ का दृष्टान्त उनकी 
रचनाओं में देखकर उनको पाली भाषा का पंडित घोषित कर देना, 
अथवा शून्य और 
गगरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरि धरे। 
सूरुज दिपे अकास, मुहम्मद सब मह देखिये | 
—अखरावट, पृष्ठ ३३१। 
‘et हस्ती कर नांव, slave टोबा घाइकै । 
जेहि देखा जेहि ढांव, मुहम्मद सो तैसे कहें॥ १४॥ 
: —भ्र्रावट, Jo ३२० | 
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को पढ़कर जायसी को भारतीय दशेन के शून्यवाद तथा प्रतिबिभ्बवाद | 
का ज्ञाता कह बैठना नितान्त उपहासास्पद व्यवस्था हे | सच बात | 
यह है कि वे बहुश्रुत थे, सब प्रकार के मनुष्यों के साहचय्य में रह 
चुके थे । उन्होंने सब की बातें सुनी, स्मृति-पटल पर अंकित कर लीं 
ओर प्रसंगानुकूल उनका सदुपयोग कर अपने कथानक का आकषक | 
बना दिया । | 


फारसी एवम्‌ अरबी साहित्य का भी उनको विशेष ज्ञान न | 
था। अरबी उनकी धार्मिक भाषा थी तथा फारसी उस काल के 
मुसलमानों की पारस्परिक व्यवहार की भाषा थी । अस्तु इन दोनों के 
साहित्य से वे अवगत रहे होंगे । परन्तु यदि उनको फारसो का बिशेष | 
ज्ञान होता, तो अबुल हसन (अमीर खुसरो) की भाँति अथवा अन्य | 
सूफी wat की भांति उन्होंने भी कुछ फारसी काव्य की रचना की | 
होती । “शाहनामा? फारसी का प्रसिद्ध काव्य है ।* इसकी कथाओं का | 
ज्ञान प्रत्येक युसलमान को उसी प्रकार होता है जिस प्रकार प्रत्येक 
हिन्दू को रामायण और महाभारत की कथाओं का । अस्तु ज।यसी 
फारसी के बड़े पंडित न होकर मी उस भाषा और उसके साहित्य 


से परिचित थे । 


जायसी के हिन्दी साहित्य विषयक ज्ञान के बारे में भी 
लगभग यही अमुमान है । उन्होंने इसके किसी ग्र'थ का अध्ययन तो 
नहीं किया था, वरन अपश्राश की कथाएँ और जैन qa की | 
जो गद्य-पद्य युक्त भी होती थीं, अवश्य सुनी थीं । बे रात्रि के प्रथम 
प्रहर में सवं साधारण का मनोरंजन करतीं थीं। जायसी ने अपने 
पूवेवत्ती कथाकारों की भी प्रेम-कहानियाँ सुनी थीं अथवा पढ़ी 
होंगी । इनका विवरण उन्होंने इस प्रकार दिया है-- 


| 
| 
| 


विक्रम धंसा प्रेम के बारा । सपनावति कह गएड Garr i 
मधू पाछ मुगुधावति लागी। गगनपूर होइगा वैरागी ॥ 
राजकु वर PAIR गयेऊ। मिरगावति Hz जोगी भएऊ ॥ 


१-श्ररब के लोगों को शाहनामा ग्रधिक पसंद आया और वे उसे कुरार्त 
का समकक्ष मानते हैं | अरब 'शाहनामा? को 'कुरानुलश्रज्म? कहते है 
और इसी प्रकार मसनवी को 'मसनवी मौलवी मानवी हस्त कुरआन 
दर जुबान पहलवीं” कहते हे । दे० मौ० हाली की शैरोशायरी Jo, १८३। 
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साध कुंवर खंडावत जोगू। मधु मालति कर कीन्ह बियोगू ॥ 
प्रेमावति Š सुरसार साधा । उषा लागि अनिरुद्ध वरंधा |i 
पद्मावत, Fo, १८०॥ 
नख-शिख वर्णन भारतीय साहित्य की निजी विशेषता है । 
अन्य देशों के साहित्य में इसका ताहृश्य वर्णन नहीं मित्रता | जायसी 
को यह प्रणाली पसंद आई और इसका वर्णन बड़ी तन्मयता से 
क्रिया जिसमें फारसी का पुट भी सम्मिलित कर दिया। तात्पये ag 
है कि तत्कालीन साहित्य-विधियों में से उनको जो कुछ आकर्षक ओर 
सरल लगा उसका समावेश कर उन्होंने भी एक मनोरंजक कहानी 
Ria डाली । 


इतिहास और राजनीति 


भारत सें नर-इतिहासां की ओर ध्यान प्रायः नहीं दिया 
गया । मुसलमानों की उस ओर प्रवृत्ति थी। इन्होने अपने समय के 
इतिहास प्रस्तुत किए हैं। जायसी ने इन ऐतिहासिक ग्रन्थों का 
अध्ययन किया था, यह्‌ तो नहीं कहा जा .सकता | परन्तु इसमें संदेह 
नहीं कि वे ऐतिहासिक घटनाओं और राजनीतिक हलचलों से 
अनभिज्ञ न थे । उसमें उनकी रुचि ati उनके सर्वश्रेष्ठ काब्य 
THAT का उत्तराद्धे उनकी ऐतिहासिक जानकारी का सबल साक्षी 
RI जायी ने बादशांह-चढ़ाई खंड सें 


बोलु न राजा आप जनाई | लीन्ह देवगिरि और छिताई ॥ 
तथा, 


रनथंमडर जस जरि बुका, चितउर परै सो आगि। 
ऋरि बुझाए ना gh, एक दिवस जो लागि॥ 


| अलाउहीन खिलजी की देवगिरि और रणथ भोर क्री Asal का उल्लेख 


किया है जो सन्‌ १२६४ ६० तथा सन्‌ १३०१ ३० में सम्पन्न दो चुकी 
। अतः इन प्रसिद्ध घटनाओं का सन्‌ १३०३ 30° की घटना में 
१ अमीर खुसरो, जो sa arama में सम्मिलित था, के अनुसार fadts- 


विजय की तिथि २६ ग्रगस्त १३०३ हेः - 
“The Fort 


मु Chittor was taken on Monday, the lith 
Muharram 703 A. H. (Aug 26, 1303)" 
०००७ 


--डा० ईश्वरी प्रसाद 


कि p 
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उल्लेख करना अति समीचीन हुआ जिससे लेखक की ऐतिहासिक 
योग्यता का प्रमाण मिलता है। डलाउदीन की सहायता म समस्त 
उत्तर-भारत के राज्यों का सम्मिलित होना तथा दक्षण TST का | 
डरना प्रमाणत करता दै कि उस समय तक अलाउहान का राज्य | 
समस्त उत्तर-भारत में फेल चुका था, परन्तु दक्षिण के UST स्वतंत्र थे | 
जिनको खिलजी सुल्तान की साम्राञ्य-लिप्सा से सदेव आशंका बनी | 

रहती थी | कुछ दिनों पश्चात्‌ अलाउददीन ने इन राज्यों को भी अपने | 
साम्राज्य में सम्मिलित कर लिया। 
हिन्दू राज्यों में चित्तौड़ का मुख्य ८ स्थान रहा है। जायसी के | 
समय में (सन्‌ १५२७ ३०) खनवा के प्रसिद्ध युद्ध में चित्तोड़-केशरी | 
राणासांगा ने सम्मिलित राजपूत-वाहिनी का नेतृत्व किया था, उस | 
समय से उस वीर प्रसविनी वसुन्धरा का महत्त्व और अधिक हो गया | 
था जिसकी ओर कवि ने बड़ी उदारता से इंगित किया है-- | 
चितउर हिंदुन कर अस्थाना । सञ्च तुरक हठि कीन पयाना ॥ 
\ तथा, | 
'है चितउर हिंदुन कै माता । गाढ़ परे तजि जात न नाता ॥ 
qa मध्य-कालीन भारतीय शासकों की एक विशेष उल्झन: 
थी, पश्चिमोत्तर दिशा से मंगोलों के क्रमागत आक्रमण । गयासुद्दीनः 
बलवन ने इस ओर विशेष ध्यान दिया और भारत की पश्चिमात्तर' 
सीमा को बहुत दृढ़ किया,. परन्तु मंगोलों के आक्रमण न रुके |. 
अलाउद्दीन ने भी बलवन की नीति का अनुसरण किया, परन्तु 
आक्रमए होते रहे BL १३०४ ३० में मंगोलों का आक्रमण | 
बडा और अन्तिम था। मंगोल सैनानी अलीवेग और ख्वाजा ताश 
ने अमरोहे तक धावा मारा था।१ इस घडता का भी जायसी दे 
बड़ी कुशलता से अपने काव्य में उपयोग कर अपनी ऐतिहासिक 
staat का परिचय दिया है-- 
एहि विधि ढील दीन्ह, तब ताई। दिल्‍ली तें अरदासें आई॥ 
पहिल eta दीन्ह जो पीढी | सो अब चढ़ा सौं के दीठी II 
जिन भु इ माथ, गगन तेइ लागा । थाने उठे, आव सत्र भागा II 
पु०, (२३७) 
१--डा० ईश्वरी प्रसाद : ए शांटं हिस्ट्री aia मुस्लिम रूल इन इ डिया 
Fo, ११३:१४। 
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अतः स्पष्ट है कि मलिक साहब की ऐतिहासिक जानकारी 

gala ही नदी वरच्‌ विशेष थी । 

भूगोल 

प्रकृति ने भारत को खान-पान की सुविधाएँ प्रदान कर रखी. 
हैं। थोड़े से परिश्रम से ही यहां आवश्यक सामग्री उपलब्ध हो जाती 
है । अतः भारतवासियों को अपनी जन्मभूमि से ममता है; वे स्वभावत 
प्रवास-भीरु रहे हैं। फलतः उनका भौगोलिक ज्ञान भौ सीमित था । 
आक्रमणकारी मुसलमानों में साहस था; नये प्रदेशों को जीतने 
तथा लूटने का उल्लास था । सूफी पयटन-प्रिय प्राणी होते हैँ। वे 
दुगम नदी, qadi, जंगलों की चिन्ता न कर समस्त भारत में फेल 
गए थे * जायसी ने भी gala पर्यटन किया था, बाबरी दर्बार'काँ 
रगढेग देखा था, SHIT को पराजय ऑर शेरशाह का अभ्युदय भी 
fal AT! आए दिन युद्धा, जय-पराजय की चचा होती रहती थी ।” 
उनको इतिहास का सम्यक ज्ञान था। इतिहास ओर भूगोल का: 
अन्योन्याश्रय संबंध है । उनका भौगोलिक ज्ञान भी पर्याप्त था | उन्दने 
चित्तोड़ से उड़ीसा तक जो रास्ता बताया है वह ऊटपटांग नहीं 
है वरन्‌ ठीक-ठीक है। जिन प्रान्तों और स्थानों को यात्री जिस ओर 
देखेगा जायसी ने ठीक उसी ओर उनका निर्देश किया है । ga 
मुद्र में यात्रा के लिए ताम्र-लिप्ति और कलिंग (कलिंग पट्टन).के 
E दरगाह प्राचीनकाल से प्रसिद्ध थे, यद्यपि जायसी के समय तक 
भारतवासी अपनी सामुद्रिक शक्ति खो बेठे थे। : 


बादशाह-दूती-खण्ड में भी जायसी ने जिन तीर्थो का निर्देश 
किया है लगभग ठीक है। रही लंका at सिंहल के दक्षिण की 
ऑर निर्देश करने की बात at सिहल स्थान ele है, जहाँ GE’ 
मिनी पाई जाती हैं। वह स्थान सिद्ध-पीठ प्रख्यात दै जहाँ प्रत्येकः 
योगी को सिद्धिप्राप्ति के हेतु जाना पड़ता है । परन्तु “anata 


{alo अब्दुल de: ug की इब्तिदाई नशोनुमा में सूफियायें कराम के 
ARNG RO 


“मुसलमान दरवेश हिन्दुस्तान में पुरखतर और दुश्वार गुजार रास्तों, 
सरफल्क पहाड़ों और लक बहक बयाबानों को तै करके ऐसे मुकामात पर , 
पहुँचे जहाँ कोई इस्लाम और मुसलमान के ताम से भी वाकिफ नयां | 
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र्‌ ५६ ) 
का केन्द्र होने के कारण श्री पर्वत और धान्य, कटक ही सिद्धं हे | 
स्थान माने जाते हे 12१ यह दोनों स्थान वतमान गटूर Neag | 


हैं। जायसी ने अपनी स्वाभाविक सम्मिलन बुद्धि बा से 
पदूमिनियों की संगत बैठाने के हेतु सिहल और श्री पेत को एक | 
मान लिया है। लंका इस स्थान से दक्षिण ही की ओर | 
एक बात और दै--जायसी ने प्रचलित कहानी परम्परा में | 
से बहुत सी बातें ज्यों की त्यों रखदी हैं। अतः 
gad कर बर, पुरब की बारी । जोरी लिखी न होइ निनारी॥ 
==7o ११६। 
को देखकर यह निर्णय देना कि जायसी को दिशाओं का 
भी ज्ञान नहीं था युक्ति-युक्त नहीं प्रतीतः होता । | 
qid में मूँ गों और कपूर का निर्देश कर जायसी ने अपने | 
भौगोलिक ज्ञान की अन्य सबल साक्ष्य दी है। रत्नसेन जहाजके | 
Be जाने पर बहता हुआ एक स्थान पर पहुँचता दै- | 
तहाँ एक पर्वत BRETT । जह॒वां सब कपूर ओर सू गा । 


इस प्रकार जायसी ने केवल अपनी बहुज्ञता का ही प्रदशन 
नहीं किया है, वरन्‌ प्रसंगानुकूल उपयोगी बातों का समावेश कर 
झंपनी मधुकरी वृत्ति का मनोरम परिचय दिया है और अपने कथानक 
में सचाई की छाप सी लगा दी हे | 


व्यवहार-ज्ञान 


इन सब के अतिरिक्त जायसी बड़े व्यवहार-विज्ञ थे, जिसके 

प्रमाण “पद्मावत? के प्रायः प्रत्येक प्रष्ठ पर प्राप्त है। हिन्दू परिवार 

में सास-ननद के मध्य नवागता वधू की कैसी दयनीय दशां 
होती है-- 

सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेंही। दारुन age न निसरैदेही ॥ 

तथा सासु ननद के भोंह सिकोरे। रहब संकोचि gal कर जोरे॥ 

—go २३ | 

विवाह-संस्कार के समय ही पहले पहल लड़की की माँग में 

सिन्दुर भरा जाता है और उसको वधू संज्ञा दी जाती है। जायसी 


१० राहुल सांक्नत्यायन : पुरातत्व निबंधावली, go १४१ | 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


TTA oo) IN Oe 


iT 


òr at 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( २२ ) 


ने पद्मावती के नख-शिख में उसकी कौमार्यावस्था की ओर केसा 
सुन्दर संक्रेत किया है-- 
बरनो माँग सीस उपराही । सेंदुर अवहि चढ़ा जेहि नाहीं॥ 
—To ४१ | 
वेद्य लोग ( पाखंडी, धूते, सयाने आदि भी ) किस प्रकार 
गम्भीर मुद्रा बनाकर रोगी की परीक्षा करते हैं और रोग निदान 
करते हैं-- 
जावत गुनी गारुड़ी आए | ओभा वेद सयाने. बोलाए ॥ 
चरचहिं चेष्टा परिखहिं नारी veer eee eee ॥ (४६) 
जायसी की सहज बुद्धि में पेट पालनार्थ बहेलिए का पत्ति 
ब्यापार दुष्कर्म नहीं है और न वह उस पाप का भागी दै-- ड 
जौन होहि जग परमस खाधू । कित पंखिन कर घरै वियाधू॥ 
“9० || 
स्वामी की आज्ञा पाकर उसके सामने अपनी काय तत्परता 
प्रकट करने के हेतु सेवक किस प्रकार दौड़ते हैं-- 
भैर जाय दस दोराए। ब्राह्मन सुआ बेगि लेइ आए॥ (३२) 
तथा, एकहि कहत सहस्रक धाये।""*"""`` ` "००००-०० (११७) 
हिन्दुओं में विवाह-समय जो गठ-बंघन होता है वह साभि- 
प्राय हे; वह सनातन साहचर्य की सद्भावना का द्योतक है- 
गाँठि दूरह दुलहिनि की जोरी। gat जगत जो जाए न छोरी ॥ 
--पृ० १२६॥ 
E उत्सवों पर प्रजाजन दरबार में उपस्थित होकर राजा 
को अपनी योग्यतानुसार भेंट अपेण करते हैं, परन्तु ब्राह्मण बे 
पुष्प, नारिकेज्ञादे अर्पण करते हैं और दक्षिणा प्राप्त करते हैं। 
जायसी ने इस ओर भी संकेत किया है-- | 
लेइ कै हस्ति महाउत मिलै, तुलसी लेइ उपरोहित चलै । (१८६) | 
सपरिनयों में प्रेम होता ही नहीं। एक आसन पर बैठकर, 
मीठी-मीठी बातें करते हुए भी, उनके हृदय विरोधपूर्ण रहते f । 
इस सत्य को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है-- 
Sat सवति मिलि पाट बईढी। हिय-विरोध, मुख बातें मीठी ॥ 
aH + Ta $ o WRI 
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मनुष्य स्वार्थी दै | प्रेम का बहाना झूठा ह | मचुध्य राता हद तो 


स्वार्थ के लिये। रत्नसेन को पत्नी ओर माता उसक अगस ।वछाहू | 


का स्मरण करके दारुण विलाप करती हैं, परन्तु जब राजा योगी बन 
कर चला ही जाता हे, तो विललाप बन्द हो जाता | I समस्त व्यापार 
gaa चलने लगते हैं । यही दशा प्रियजन की मृत्यु पर उसके परिः 
sai की होती है-- 


टूटे मन नौ मोती, Ge मन दस कॉच। 
लीन्ह समेट. सब अभरन, होइगा दुख कर नाच ।। (५६) 


` इसप्रकार के अन्य अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते R| 
अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि जायसी अध्ययन शील ब्यक्ति 
तो न थे किन्तु agaa थे। उनकी धारणा ओर पर्यवेक्षण शक्ति 
विलक्षण थी। इनकी सहायता से वे अपने अनुभव को जो उन्होंने 
सत्संग में, पर्यटन में, व्यवहारादि में प्राप्त किया था, आपने कावयों में 
इस युक्ति से .उपयोगी बनाकर सञ्जिव किया है कि उनके अक्षय 


ज्ञानागार को देखकर चकित होना पड़ता हे। निस्सन्देह उनका | 


साहित्यिक तथा धामिक ज्ञान साधारण, इतिहास तथा भूगोल का 
विशेष और व्यवहार WaT तथा अनुभव शक्ति उच्च कोटि की थी | 


व्यक्तित्व 


जायसी काने और कुरूप थे । बाल्यकाल अनाथावस्था में कष्ट 
से व्यतीत हुआ था। इन सबने उनकी प्रबृत्ति को अन्तझु'खी बना 
दिया था। वे शान्त ओर गम्भीर थे। प्रवाद है कि एक बार कोई 
राजा” बिना इनको पहचाने इनकी कुरूपता पर हँस पड़ा | जायसी ने 
१- मीरहसन दहलवी : रमूजे-उल-्रारफीन--- 


“थे मलिक नामे मुहम्मद जायसी । ag कि पद्मावत जिन्होंने है लिखी । 
` थ बहुत बदशक्ल और बदकवौ । देखते ही श्रकबर उनको हँस ost! 
[ यह राजा मुगल सम्राट भ्रकबर नहीं हो सकता क्योंकि जायसी अकबर 
के जन्म समय ही १५४२ ई० में संसार से चल बसे थे। शायद यह 


` ‹ अवध का कोई छोटा सा राजा था, जिसका नाम भ्रकबर रहा होगा । | 
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( ५५ ) 
बड़ी गस्भीरता से उसकी ढिठाइ पर उससे पूछा, 'मोहि का हँसेसि 
कि कोहार्रा थाल तू मुझ पर हँसता है अथवा उस कुम्हार को 


(निर्मा W-malt पर सेर र्‌ का) जस नं झुक बनाया al इस पर वह 
लज्जा से पानी पानो हो गया और परिचय प्राप्त कर क्षमा याचना की। 

वह अपने धमे झे पक्के और सूफी थे। उनका विश्वास था 
कि इस्लाम समस्त TAT से सुगम ओर सरल हे । परन्तु वे अन्य gal 


के प्रति भी श्रद्धा रखते थे तथा सब धर्मो' को उस परमात्मा तक 

पहुंचने के विविध रास्ते समझते थे-- i 
~ yy र्‌ an 

विधिना के मारग हैं ऐते। सरग नखत, तन रोवां जेते।। 


तेहि Ha पंथ कहाँ भल गाइ । जेहि दुनो जग छाज बड़ाई ॥ 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा। है निरमल कैलास बसेरा॥ 
—पृ० ३२१। 

मलिक साहब बड़े सच्चरित्र, कर्तब्य-निष्ठ और गुरु-भक्त थे । , 
इनकी सरलता, सहृदयता अनुभवशालिता एवम्‌ विचक्षणता इनके 
Hea से पूण्रूपेण प्रकट होती है । ये अपने समय के fag फकीरों में 
गिने जाते थे ओर हिन्दू तथा मुसलमान दोनों की श्रद्धा के पात्र थे | 
उनका इश्वरीय नियंत्रण में अविचल विश्वास ati अस्तु जायसीं 
संयमी, वृती, झुस्लिम-मक्त, आस्तिक, उदार-हृदय, गम्भीर एवमू 
प्रभावशाली सुफी थे। seal जसे महात्माओं की शिक्षा तथा सत्संग 
का प्रसाद हे कि भारतीय देहातों में हिन्दू-मुस्लिम पारस्परिक व्यवहार 
न कोई भेद-भाव नहीं रखते । बे एक दूसरे के उत्सव तथा दुःख-सुख 


व हे, 


‘ पुर प्रान्त का गजेटियर To wY—“It is note worthy fea- 

ture perhaps that Hindus and Muslims live on terms of 
greater amenity with one another and that no where perhaps 
~ teligious tolerance is so great as in this district.” 
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दृतीय अध्याय | 
कृतियों का अध्ययन | 


| 
A 4 


मलिक मुहम्मद जायसी बहुत समय से पद्मावत? के रचियता 
के नाम से प्रख्यात हैं जिसका उल्लेख अनेक स्थलों पर मिलता 2 | | 
do रामचन्द्र शुक्ल ने जायसी-ग्रन्थावली के प्रथम संस्करण मे 
( सन्‌ १६२४ ३० ) जायसी की 'पद्मावत’ के साथ-साथ उनकी एक | 
ओर पुस्तक 'अखरावट? सम्मिलित करदी । मुकालात-शिबली में | 
पदूमावत के अतिरिक्त जायसी की दो और मशनवियों की च्चा 
मिल्ती है ।१ तथा नूरुलहसन साहब ने “हिन्दुस्तानी एकेडेमी में भी | 
जायसी की पद्मावत तथा अखरावट के सिवाय एऊ ओर पुस्तक का | 
m उल्लेख किया था २ । अन्ततः सैयद कल्ब मुस्तफा साहब के परिश्रम 
i स्वरुप शेख नियामतुल्ला साहब की कृपा से जायसी की तृतीय पुस्तक | 
“आखिरी-कलाम' प्राप्त हो गई और जा यसी-पग्रन्थावल्ली के नवीन | 
संशोधित संस्करण में ( सन्‌ १६३४ ३० ) सम्मिलित होकर fet | 
जगत्‌ के समच आई । इस प्रकार मलिक साहब की तीन पुस्तकों से-- 
पदूमावत, अखरावट तथा आखिरी-कलाम - हिन्दी प्रेमी परिचित हैं। 
परन्तु जन-श्रुति के आधार पर जायसी की १४ पुस्तकें कही जाती हैं। 
इनके नाम निम्नलिखित हैं -* 
१--मो० शिबली : मुकालात-शिबली मलिक मुहम्मद जायसी ने पद्मावत 


के सिवाय भाषा में दो ale मसनवियाँ लिखी हैं जो उनके खान्दान में 
अरब भी मोजूद हैं लेकिन श्रफसोस उनके छपने की नौबत नहीं श्रई 0” 


२--तुरुलहसन : हिन्दी जुबान और मुसलमानों का तबई मिलान -- हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, अक्तूबर सन्‌ १९३६, “पद्मावत के सिवाय दो किताबें भ्रख रावट 


AK एक का नाम नहीं मालूम भाखा जुबान में लिखी है जिनके जेबर 
TAM श्रारास्ता होने की नौबत भी नहीं राई! । 


aĝo कल्ब मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, Go ८३ का फुटनोट 
“मलिक साहब की जिन १४ तसानीफ के नाम लिये गये हैं इसमे दो नाम 
इतरावत Wt मटकावत तो हकीम ग्रशरफ साहब जायसी के बताए हुए 
हैं जो ass कहीं नहीं मिलते बकिया बारह नामों में से are रिसाला 
प्रब्दुल कादिर जायसी व सैयद ग्रली नकी साहब जायसी की तारीख 
दोनों में मुइतरिक हैं । बाकी रिसालो में से चित्रावत और l 
के नाम सिर्फ अ्ब्दुलकादिर साहब ने दिये हे ax सिखरावत का तजकरां 
महज भ्रली नको साहब ने किया है और एक नाम खजीता भ्रलासफियां | 
से मालुम हुआ है यानी होलीनामा। ।' 
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saad, पद्मावत, सिखरावत, चन्द्रावत, ईरताँवत, 
मटकावत, चित्रावत तथा कहरवा नासा, JUSTA, मकहर नामा, 
पोस्तीनामा, महरानामा; होलीनामा ओर आखिरी-कलाम । 


= 


इनमें से केवल उपयुक्त तीन काव्य ही सुलम हैं। अनुमान 
से ऐसा प्रतीत होता है कि इतरावत, मटकावत आदि काव्य के नाम 
पद्मावत के अलुकरण पर बढ़ा दिये गये हैं। रही “नामा? नाम युक्त 
पुस्तकों की बात सो वे अधिक से अधिक छोटी-छोटी पद्य (गजल की 
भाँति की ) रही होंगी, अन्यथा यह नाम भी मन-गढ्न्त हैं जो 
जायसी-भक्तों ने उनकी काव्य-कीर्ति को विस्तार देने के हेतु प्रचलित 
कर दिये होंगे । 

अस्तु, जायसी की 


य वल तीन काव्य कृतियाँ प्राप्य हैं और 
वे प्रकाशित झी हो चुकी 
बा 
3 


| इनका विस्तार पूर्वेक विवेचन अगले 


4 


=] के 
wy 

। चुकी हैं 

पृष्ठां सें किया जावेगा। यहाँ 
आकर्षित करना चाहते हैं 
मुख्य दो कारण हैं-- 


यहा हम एक कठिनाई की ओर ध्यान 
वह है इन पुस्तकों के शुद्ध पाठ की । इसके 


प्रथम, सूफीमत Tew सम्प्रदाय है। गुरूशिक्षा wa, 
उपदेश) आदि को उनके अनुयायी बढी सावधानी से छिपाते हैं। 


पु ame N A ~ NS p 
SR सदेव खटका बना रहता है कि कहीं कोई गुरु-वाक्य अनधिकारी 


क हाथ न पड़ जाबे। जायसी भी सूफी थे, सुफीमत के प्रचारक थे | 


अतः उनके अनुयायी उनकी पुस्तकों ashi से छिपाते रहे, 


विशेषतः 'अखरावट ओर “आखिरी कलाम” को जिनमें धार्मिक चर्चा 
विशेष रुप से है। “पद्मावत? कहानी होने के कारण लोगों में चलने 
लगी और बहुत पहले छप भी गई। यदि जायसी-भक्तों के हृदय से 


चह भावना दूर हो जावे, तो सम्भव है कि कुछ प्रामाणिक प्रतियाँ 
हस्तगत हो सके। / 27 SDE 


R द्वितीय जायसी, के समय फारसी राजभाषा थी और फारसी 
पेका प्रयोग भी इतना व्यापक हो चला था कि सम्भ्रान्त हिन्दू 


- भी पारस्परिक व्यवहार में इसी लिपि का प्रयोग करने लगे थे । sR 


Wi के 'भाखा? के ded भी फारसी लिपि में लिखे जाते थे 
र जायसी के काव्य भी इसी लिपि में अंकित हुए । इस.लिपि सें 


F हो, स्वर-व्यजनों की न्यूनता के कारण सब शब्द ठीक-ठीक ब्यक्त 
i aby Sy 


RR p 
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करने में कठिनाई होती है, दूसरे लेखक प्राय: घसीट के अभ्यस्त होने | 

के कारण, नुक्ता (बिन्दौ) तथा जबर-जेर-पेश ( मूल स्वर आ, इ, इ के | 

सूचक fag) को नहीं लगाते। इस कारण कभी-कभी लेखक स्वरं 

अपने लेख को नहीं पढ़ पाते। इसी गड़बड़ी का परिणाम है क़ि 

पदूमावत के रचना-काल वाली पंक्ति के दो पाठ हो TI | 

सन नव सै सत्ताइस अहा | | 

तथा, सन नव सै सेंतालिस अहा। | 

सारांश यह,दै कि इन ग्रन्थों के शुद्ध पाठ प्रस्तुत करना परिश्रम | 

साध्य ही नहीं वरन्‌ दुस्तर कार्य है । हषे की बात है कि डा० माताप्रसाइ | 

गुप्त इस कठिन कार्य को सम्पन्न कर चुके हैं । | 

क आखिरी कलाम | 

i जायसी की नवीनतम प्राप्त कृति आखिरी-कल्लाम” है | यह ६० | 
l दोहों और ४२० चौपाइयों (अद्धा लया) की एक छोटी सी पुस्तक है। | 
आधार | 

रोजेइन्साफ (अन्तिस न्याय) यहूदी, ईसाई तथा इस्लाम का | 


LAL YS हक 2275 


744 


श्रटिल विश्वास है । पुनर्जन्म में विश्वास न रखने वाली जातियों का 
बिचार है कि प्रत्येक व्यक्ति मृत्यूपराम्त उस दिवस की बाट जोह 
रहता है। महा प्रलय के पश्चात्‌ उस दिन समस्त प्राणियों को इश्वर 
(न्यायकत्ती) के समक्ष उपस्थित होकर अपने कृत्यां (पाप तथा पुण्य | 
कमो) का ब्यौरा देना पड़ता दै। तत्पश्चात्‌ वे अपने कृत्यो के 
श्वगे-नरक भोगते हैं। मुसलमानों का यह भी धार्मिक विश्वास; 
कि ईश्वर के अन्यतम एवं अन्तिम {रसुल मुहम्मद साहब अपने 
अनुयायियों को शाश्वत स्वर्ग प्रदान करा देंगे। 
ALUT 

अन्तिम न्याय में विश्वास एक ऐसा विश्वास है जिससे ale 
वेकी और व्ययित व्यक्ति को अटल सान्छना प्राप्त होती है । अ 
वह ऐसे प्रभावशाली व्यक्ति रसूल का अनुयायी बनने में कल्याए 
सममता है जिसके कथन-मात्र से न्यायासीन परम पिता परमार 
उनके अनुयायियों के पापों को केवल चमा ही नहीं कर देते वर्ण 
उनको पुण्यतम प्राणियों के समकक्ष फलोपभोग का अधिकारी होने की 
ऽ्यवस्था कर देते दै । अस्तु भोली जनता में उनकी भावुकता Ë 
आश्रय में अपने धम को महत्ता स्थापनार्थ इससे अन्य कोई सुग. 


avhbe eel Cig. 07 ॥ 
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( ४६ ) 


उपाय ही नहीं है कि उनको अन्तिम न्याय का स्मरण दिलाया जावे 
तथा उनके उद्धार के सरलतम उपचार का दिग्दशेन कराया जावे । 
सुफी मूलतः इस्लाम के TAH थे आर उनको राज्य की ओर से 
वृत्तियों प्रदान की जाती थीं।' अतः जायसी को भी अपने पड़ौसी 
हिन्दुओं को इस्लाम की ओर आकषित करने के देतु इससे अधिक उप- 
युक्त कथा दृष्टिगोचर न हुईं। इस प्रकार आखिरी कलाम का a 
गणेश हुआ । 


रचना"कर्खा 

Bea: साद्य के आधार पर 

नौ से बरस छतीस जो भये । तब एहि कथा के आखर क हे॥ 

यह कृति सन्‌ ६३६ Ro (सन्‌ १५३० So) की है । यह काब्य 

मुगल राज्य के संस्थापक जहीरूदीन मुहस्मद बाबर के समय का है-- 
बाबर साह छत्रपति राजा । राजपाट उन कहुँ बिधि साजा ॥ (३४१) 

बाबर ने ११ अप्रैल सन्‌ १५२६ ३०२ को इब्राहीम लोदी को 
पानीपत के प्रख्यात युद्ध में परास्त करके दिल्‍ली और आगरे पर 
अधिकार प्राप्त किया था और बाबर का UST काल सन्‌ १४२६ से 


१५३० ई० तक माना जाता है । परन्तु इस काब्य में कवि ने बाबर का 
वणन इस प्रकार किया है: -- 


y 


बल हम जाकर जेस संभारा । जो बरियार उठा तेहि मारा ॥ 
पहलवान नाए सब आदी । रहा न कतहु बाद कारे बादी ॥ (१४२) : 


अर्थात्‌ इस काव्य की रचना के समय बाबर ने अपने समस्त 

Rabg पर विजय प्राप्त कर ली थो । ऐतिहासिक area के आधार 
पर यह स्पष्ट हे कि बाबर ने १४३० ३० से पूव घाघरा के प्रसिद्ध युद्ध में 
ARTA को पराजित कर शान्ति प्राप्त की थी ।१ यह भी सम्भव हे 
कि जायसी बाबरी दर्बार में भी सम्मिलित हुये हों क्योंकि उस समय 
rn 
१-डा० इश्तियाक हुसैन कुरेशी: एडमिनिस्ट्रेशन श्रॉव दी सुल्तानेट आव डलहीं, 

Jo %9g— 

‘The large number of Sufis and Faqirs under the patronage 

Of the atate were under a Shaikh-ul Islam. 


९-रशब्र क विलियम्स एन एम्पायर विल्डर ma सिक्सटीन्थ सेंचुरी 
Jo १३४ | न 


ur 


Eo 
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तक मुगल राज्य जायस तक न फैला था |? आखिरी-कलास की पंक्ति | 


जायस नगर मोर थ्थानू। | 
प्रकट करती है कि जायसी इस पंक्ति की रचना फे समय | 
जोयस से भिन्न स्थान पर निवास कर रहे थे और वह स्थान संभव- | 
तया-शाही दरबार था जिसकी प्रशंसा उन्होंने मुक्त कण्ठ से की है | 
तथा जिस राजा की दान-वीरता को जी खोलकर सराहा छै । ° अस्तु, | 
ऐतिहासिक साक्ष्य के आधार पर भी आखिरी कलाम का रचना कात | 
सन्‌ १५३० So ही ठहरता है । तथा इस तिथि के विरोध में अभी तक | 
कहीं कोई निर्देश नहीं मिल्ला है। अतः हम निश्चय Gas कह सकते | 
हैं कि आखिरी-कलाम का रचना-काल ६३६ Ro (सन्‌ १५३० ३०) है | 
शेली ee | 
. फारसी साहित्य में “गाजल?* का प्रयोग प्रारम्भ में प्रेम विषयक | 
काव्य के लिये ही होता था। पीछे के कुछ ईरानी एवम्‌ भारतीय | 
कवियों ने गजल में aaga तथा अन्य विषय सी कहे हैं । “गजल! | 
में अलग-अलग विचार अलग-अलग वयतों में कहे जाते हैं ।” 
अस्तु कथा वर्णेन में गजल उपयुक्त नहीं होते । उसके | 
'मसनवी? का प्रयोग किया जाता है । 'मसनवी? ईरान की उपज है। 
अरब लोग तो इससे इतने आकर्षित हुए कि इसको पहलवी का कुरान 
कहने लगे ।* मसनवी किसी भी बहर में कही जा सकती है यद्यपि 


१-सुल्तानपुर प्रान्त का गजेटीयर, भाग ३६, १६०३ Fo qo १३४ 


४ ¢ > . क . . . 
The Mughals too, in their first invasion do not seem to 
have troubled Sultanpur.” 


२--देखिये, आखिरी-कलाम के oF तथा oF दोहे के बीच की चौपाइयां | 

३- शुक्ल जी ने भी इसका रचना काल ६३६ हि० माना है, परन्तु ईस्वी स्‌ 
देने में भूल की है। उस समय १४२८ ई० नहीं वरत्‌ १५३० $o था। 
देखिये, हिन्दी-साहित्य का इतिहास (संशोधित संस्करण) qo १२१ | 

OR भ्ररबी शब्द्‌ है । इसका अर्थ है औरतों से बातें करना? | a 
लाह म वह श्रश आर जिसमें हुसनो इइक, विशाल-फिराक””-वगैरह की 
बातें जो इशक से मुतभ्रल्लिक हैं, कही जाय । गजल हर वहर में कहीं 
जाती है, हर शर जुदागाना होता Zz 


: ` ` = हरुलुगात्‌ तृतीय भाग, To ५८२-८३ ॥ ` 
४--मोलाना हाली : शैरो शायरी go ११ ५-१६। z 


६->वही ० To {rr 5.७ 


SN TA AS 
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इसके लिये केवल सात बह्रै ही अधिक उपयुक्त ठहराई गईं हैं। इसके 


प्रत्येक दो मिसरे समतुकान्त होते हैं ।' इसके लिये साहित्यिक बिधान 
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| AnA aa पन = छ c ~ PS 
| चित्य, वणन की सत्यता, स्वाभाविक चित्रण आदि भी आवश्यक 
| माने गये हूँ ।२ | 


| तो इतना ही है छि प्रारम्भ में ईश तथा रसूल स्तुति, राज-प्रशंसा, गुरु 

t a Px ok owes कथ्‌ ५0० 202 an 

| एवम्‌ कवि-वर्णंन और कथा संकेत होना चाहिये। परन्तु इसको सुन्दर 
| झर आकपेक वताते के लिये बहरों का परस्पर सुसंगठन, कथा- 


| तथा पश्चिमी साहित्य में यद्यपि महाकाव्य के लिये किसी 
J 


xa ar Q 
महती घटना का आकर्षक वर्णेन पर्याप्त होता है। परन्तु उसकी 
T ~~ A न ~ ~ LoS ot 
सफलता के हेतु कल्पना का आयोजन वनों का ऐतिहासिक कि ar 


Was ~ प्रो [३० ७ 
| पौराणिक आधार तथा अनेक घटनाओं और व्यक्तियों का संघषेण भी 


A an 
आर राजनेतिक सहाकाव्य कहा जा सकता है 1? 


oY सश) SS oS 


| चाहिये।* 
| al 


१- RETT, चतुथं भाग, To ४८५ | 
र मोलाना हाली : शैरो शायरी | 
Sera इनसाइक्लोपीडिया । 
“साहितय-दर्प, पष्ठ परिच्छेद, FO २६५०६६१ ` 


आवश्यक है । इसी आधार पर नवीनतम उपन्यासौं को सामाजिक: 


'_ परन्ठु भारतीय साहित्य शाङ्ियों ने महाकाव्य के विविध अंग- 
TAN की वड़ी विशद्‌ ब्याख्या की है। इनकी दृष्टि में महाकाव्य में 
आठ से अधिक सर्ग होने चाहिये जो न अधिक लम्बे हों और न 
अधिक छोटे | इनमें विविध छन्दो का प्रयोग किया गया हो। इसका 
नायक कोई देवता, राजा अथवा धीरोदात्त गुण सम्पन्न क्षत्रिय होना: 
चाहिये ¦ उसमें शश्र'गार, वीर, करुण रस में से एक रस प्रधान होना 
चाहिये । बीच-वीच में अन्य रस तथा और व्यक्तियों के प्रसंग भी 
आने चाहिये । कथानक इतिहास सम्मत अथवा पौराणिकादि हो । 
कहीं कहीं पर दुष्टों की निन्दा तथा सज्जनों का गुण-कीतेन भी प्रसं- ` 
गानुकूल होना चाहिये । तथा प्रत्येक सग के अन्त में कथा की सुचना 
होनी चाहिये । महाकाव्य Ñ संध्या, सूर्य, चन्द्र, रावि, प्रभात, मध्याह्न 
WAL, पवेत, वन, सागर,ऋतु, सम्भोग, विप्रलम्भ, मुनि, स्वर्ग, पुर, 
यञ्च, रण-प्रयाण, विवाद्दादि का यथा स्थान सांगोपांग वर्णन होना - 


4 
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इस प्रकार फारसी मसनवी, पश्चिमी एपिक ag भारतोय 
महाकाव्य प्रायः समकक्ष ही कहे जा सकते दें। इनर्म केवल विशेष 
विवरणों का ही अन्तर है। P D 
ag आखिरो-कलाम अपने प्रस्तुत आकार म तथा वरान स॑ 
ततो 'एपिकः ही है और न महाकाव्य | अधिक से ATS वह 
अंगरेजी 'एपीसोड” अथवा भारतीय खरड-काव्य कहा जा सकता 
21 मसनवी तो वह वस्तुतः दै ही । 
छंद ! 5 PE. 
मसनवी की बयतों के आकार से हिन्दी चोपाई (यादे उसके 
केवल दो चरण ही लिये जावें) बहुत साम्य रखता है । दोनों ही सम- 
तुकान्त होते हैं। दोनों की तुकों का अन्य छन्दों की तुकों से कोई 
सम्बन्ध नहीं होता । तथा लेखन प्रकार भी एकसा है। साथ ही यह 
छन्द हिन्दी के प्रारम्भिक युग में प्रमुख स्थान पाये हुये था। जैन 
edt में भी इसका प्रयोग पाया जाता है। चन्द ने भी इसका प्रयोग 
किया है तथा अमीर खुसरो ने भी अपनी सुकरियां इसी छन्द में 
कहीं। इस प्रकार यह छन्द सवेजनीन हो चुका था। अतः इसने 
सूफियों का ध्यान भी आकृष्ट किया ओर उन्होंने अपनी प्रेम कहानियों 
के लिये चौपाई-दोहों को चुना। एक बात और स्मरण रखनी चाहिये 
कि गजल में शेरों की संख्या नियत तो नहीं है, परन्तु साधारणतया 
१३ शेरों से अधिक रैर एक गजल में नहीं होते। अधिक उपयुक्त 
संख्या पांच अथवा सात मानी गई है। दूसरी बात यह है कि मसनवी 
में समस्त शोरों को एक प्रकार से नहीं लिखते, बल्कि ५, ७, ६; १३ 
आदि के पश्चात दो शैरों को (जो उसी बहर में हों अथवा अन्य बहर 
में) अधिक घना लिखकर अन्य AÜ से अलग कर देते हैं। इस प्रकार 
लिखी हुई मसनवी दोहे-चौपाई के क्रम पर लिखे हुए काब्य के 
अनुरुप प्रतीत होती हे। 
दोहा छन्द भी प्राचीन काल से प्रचलित था ही । इसका समय 
yga चि० ला 2 और कदाचित्‌ सरहपा द्वारा ही इसका प्रथम 
अयोग हुआ ६।' श्राचीन जैन ग्रन्थों में भी इसका प्रयोग पाया जाता 
है। यह छन्द प्राकृत आर्यो तथा संस्कृत अनुष्टुप का ही विकसित रूप 
प्रतीत होता है | सूफी लोक भाषा में लोक-प्र चलित छुन्दों में कहानी 


१--डा० विनय तोष भट्टाचायं : बंगाल की रायल एशियाटिकः सोसाइटी का 
जनरल, भाग ८२, सं० १, Yo १४७। Na 
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सुनना चाहते थे । अतः उन्होंने. दोहे-चोपाइयों को ही उपयुक्त समझा । 
चोपाइयों की संख्या असम eel? और बीच-बीच में as र्खे | 
| परस्परा 
| जायसी से पूर्वे कुतबन ने qma ( सन्‌ ६०६ हि० में) 
तथा मंकन ने अपनी “मधुमालती? में पाँच अरद्धीनियां के उपरान्त 
एक दोहे का क्रम रखा था। जायसी ने अपने तीनों काव्यो में 
सात-सात चौपाइयों के पश्चात्‌ दोहे का क्रम रखा है। चौपाइयों 
की संख्या कहीं भी न्यूनाधिक नहीं हुई है। “अखरावट? में दोहे के 
साथ-साथ एक सोरठा भी हे। हिन्दी में इन छन्दों का प्रयोग 
गोस्वामी तुलसीदास ने सो अपने लोक विख्यात काब्य 'रामचरित 
मानस? में किया है। उन्होंने चोपाइयां की संख्या प्रायः आठ ही 
रखी है। परन्तु कहीं-कहीं पर यह संख्या ७, ६, १०, ११ तथा २७ 
तक हो गई है ।* 
नाम 
इस काव्य के नाम के कारण बड़ी श्रान्ति फेल गई है। यह 
स्वीकार करते हुए भी कि प्रस्तुत wee अति साधारण कोटि का है, 
कुछ विवेचक उसको जायसी की अन्तिम कृति मानने का दुराप्रह 


करते हैं। अस्तु इसके नामकरण के विषय में विचार कर लेना 
चाहिए । इसके कारण निम्न प्रतीत होते हैं:-- 


(क) कलास का शब्दार्थ anu, साहित्यिक कृति एवम्‌ आपत्ति 
oS 


in कि ऊपर कहा जा चुका है सूफियों ने गजल के age पर 
चोपाइयों की संख्या रसम रखी । ग्रतः इससे यह निष्कर्ष निकालना कि 
उनको छन्द-शास्त्र का ज्ञान न था; वे यह भौ नहीं जानते थे कि चोपाई 
में चार चरणा होते हें अधिक संगत नहीं प्रतीत होता। यद्यपि हम देखते 
हैं कि संस्कृत के उद्भट विद्वान्‌ एवम्‌ हिन्दी-साहित्य के सर्वोच्च कवि 
तुलसीदास भी इस नियभ at ada पालन करने में असमर्थ रहे। | 


२ञडा० माताप्रसाद गुप्त का विचार कि काग-प्रसंग को बाद में ज 
से ड किवा द्वितीय तथा तृतीय संशोधन में चोपाइयों की संख्य 
` हगी-जोस्वामी जी को इस दोष से सबंया मुक्त नहीं कर 


=¬ मा० Ho गुप्त तुलस 


RS 
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होते हँ ।१ तथा इंसके साथ विशेषण प्रयुक्त कर देने पर 'कृलाम पाक 
sagem, कलाम-मजीद” का विशिष्ट अथ SAT ख हाता है 
जिसको आखिरी कलाम भौ कहते हैं, क्योंकि इसमे आन्तस रसूल 
पर ईश्वरीय अनुक्रम्पा से उतरी हुई बहियों (ईश्वरीय MEN) का 
उपदेशामृत संग्रहीत है। परन्तु प्रस्तुत काव्य में महा प्रलय के वशुन 
के पश्चात्‌ मुहम्मद साहब के देन्य; अपनी उम्मत (SIMAN) के 
उद्धार के लिए उनकी तीव्र लालसा ओर व्याकुक्षता तथा उनका 
सर्वोपरि महत्त्व-स्थापन--जन-साधारण में उनके प्रति आशा 
विश्वास तथा भक्ति का अटल विश्वास जमाने का यत्न है। 
अतः इस काव्य का महत्त्व जन साधारण में उनको भोली भावुकता 
के सहारे मुहम्मद साहब के प्रति भक्ति और विश्वास का अक्षय 
श्रोत होने स रचयिता को वारतव में आखिरी-फलास के समकक्ष 
प्रतीत हुआ हो । अतः यही नाम रखना मानो उनके विश्वास और 
भक्ति को और भी STAT कर देना समझा हो | 

(ख) सृष्टि के अन्तिम दृश्य का वर्णन होने से अन्तिम वणन 


का काव्य अर्थात्‌ आखिरी-कलाम नाम देना उचित सममा हो। 


निस्सन्देह नाम की [शिथिलता अपरिपक्व विचार-धारा एवम्‌ इस 


"आर नवीन प्रयत्न की द्योतक है। 


(ग) शायद इसका ठीक नाम कुछ ओर ही रहा हो | प्रस्तुत 
लेखक की सम्मति में 'आखिरनामा *? अधिक सभीचोन प्रतीत होता 
है। है । आखरियत-नामा ° भी हो सकता है। किन्तु लेखक को असावधानी 
१--देखिए, हिन्दुस्तानो-इगलिश डिकरनरी । 
२--जायसी रचित १४ ग्रन्थों: में से सात-के भ्रन्त में 'वत' है ग्रौर छः के 

अन्त में 'नामा'। केवल एक नाम 'ग्रालिरी-कलाम' gen प्रकार | 


है। जायसी के समस्त काव्य में उनकी श्रनुकरण परक रुचि का पूण. 


परिचय प्राप्त होता है। श्रस्तु यह नाम भी आखिरनामा होना चाहिए | 
सूफियों में चामा-नामान्त ग्रन्य स्चने की प्रथा थी, यथा सनाई रचित) 
गरीव-नामा', 'क।रनामा', 'अक्ल-नामा separa, निजामी का 
स्पन्द-नासा AMIR का पंद-नामा”, “मुसीबत नामा?, बुलबुल नामा 
गुतर नामा? आदि । 


३--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, पु० २७। यह नाम चाहे प्रिर 


व्याकरण सम्मत हो, परन्तु इसमें वह स्वच्छता और सादगी नहीं EM 


झाखिर नामा में है । 
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से किंवा जनश्रुति के आधार पर परिवर्तित नाम “आखिरी-कलामे 
प्रसिद्ध हो गया हो । प्रन्थ के वण्य विषय के विचार से भी “आखिर- 
नामो” बहुत ही उपयुक्त जँचता है | 
अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इस काव्य के प्रसिद्ध 
नाम तथा अन्य रचनाओं के क्रम से कोई सम्बन्ध नहीं है । 
कथावस्तु 
iS 


कवि ने सव प्रथम इश-स्तुति करके अपने जन्म-काल के 
भूकम्प का वणेन किया है । तत्पश्चात्‌ रसूल-स्तुति करके बाबरशाह 
की प्रशंसा की हे। इसके बाद गुरु-बन्दना,' जायस-वर्णन*, माया- 
वर्णन करके काव्य का रचना-काल दिया है। (१ से १३)। 

अलय-काल का AWA करतं gu एथ्वी का द्रव्य उगलना 
तथा 1बलाइ क Dat स BY का GUA [कया è । तत्पश्चात 
मिकाइल फरिश्ते द्वारा चालीस दिन तक अग्नि-उपल वर्षण से समस्तं 
सृष्टि के विनाश का वणेन किया है। जिबराइल फरिश्ता आकर यह 
दृश्य देखता है ओर इश्वर से निवेद्न करता है कि संसार में कोई 
जीवित नहीं रहा है । (१८ तक) 


।सकाइल आज्ञा पाकर चालीस दिन तक जल बरसां कर 
समस्त संसार को जलमग्न कर देता है । तत्पश्चात्‌ इसराफील ‘qv 
घजाते हं जिससे Teal समतल हो जाती है। (१६ तक) 


की आज्ञा पाकर जिबराईल अपने साथी फरिश्ती कों 
एकऽएक कर मार डालता है ओर स्वयम इश्वर द्वारा मारा जाता 
। (२१ तक) 


श्वर ४० वध तक अंक्रेला रहा और विचार किया कि 
सब को पुन; जीवित करके पुले सरात पर चलाना चाहिए और 


कोसर-स्नान कराना चाहिए | (२२ तक) 
EEE 


१¬इस काव्य में केवल एक ‘ge! की बन्दना की गई है। 
t, 

१० जायस नगर मोर ग्रस्थान्नु । नगर के नाम आदि saang ॥ 
जायस का प्राचीन नाम “उदय नगर' था । मुसलमानों ने इसका नाम 
जायस रखा जो फारसी ‘sar पड़ाव से निकला है । 


नए राय बरेली प्रान्त का गजेठियंर, Fo १८१ 1 
धी९०--६ i 
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थह विचार आते ही पहले चारों फरिश्ते जीवित किए गेए। | 
जिबराइल geal पर आए ऑर मुहम्मद ay को पुकारा । उत्त | 
में लाखों स्वर सुनाई पड़े। फिर जिबराईल ने उनका जान की। | 
वे अपनी उम्मत समेत उठ खड़े हुए । वे सब नंगे A शर उनके | 


~ 


नेत्र तालू में थे। (२५ तक) | 

मुहम्मद साहब की उम्मत का पुले-सरात को पार करना | 
वर्णन किया है। धर्मी लोग तो शीघ्र पार कर गए, अन्य लाग अपने | 
कर्मा के अनुसार AVAL पार गए । किन्तु पापी पीव क समुद्रम | 
पुल से नीचे गिर गए । (२5५ तक) | 

तसपश्चात्‌ आज्ञा पाकर सूर्य छः सास तक तपता रहा। पापियों | 
को धूप और प्यास सहनी पड़ी। किन्तु धर्मियों के सिर पर छि 
थी । रसूल छाया में नहीं ad, क्योंकि उनको अपने अडुयायियो 
की बड़ी चिन्ता थी। अन्य सवा लाख पेंगम्बर भी उपस्थित थे। 
बे Hie में बेठे थे । (३० तक) i 

जब मुहम्मद साहब की उम्मत बुलाई TE, तो उन्होंने आदम, 
ईसा, इन्राहीम, नूह आदि के पास अलग-अलग जाकर प्राथना की 
कि मेरी कुछ परमात्मा से सिफारिश करदो । किन्तु सबले अपने 
अपने दुखों का पचड़ा गाकर कोरा टरका दिया। (३६ तक) 


तब रसूल ने अपनी SMT का सारा कष्ट अपने ऊपर लेकर 
परमाध्मा से विनती की । खुदा ने कुपित होकर फातिमा की खोजेँ 
कराई | जब सबने आँखें बन्द करली, तब बीबी फातिमा हसन-हुसेन 
को लेकर खुदा के पास पहुँची और न्याय की याचना की कि यदि 
मेरा न्याय न किया तो शाप देदूँगी। फातिमा के क्रोध को देखकर 
ईश्वर ने रसूल को धोंस दी कि यदि वे अपनी पुत्री को शान्त न 
करदेंगे, तो उनके समस्त अनुयायी नरक में डाल दिए जावेंगे [ 
रसूल ने फातिमा को समझाया, सारी स्थिति उसके aaa रखी । 
फातिमा को अपने पिता पर दया आगई। इन्होंने क्रोध छोड़ दिया । 
ईश्वर भी मुहम्मद साहब पर प्रसन्न हो गए और यजीद्‌ (हसन-हुसैन 
के घातक) को नरक में डाल fear; (४२ तक) १ 


तत्पश्चात्‌ रसूल के अनुयायी बुलाए गये । उनका न्याय 
किया गया। मुहम्मद साहब ने सब को क्षमा करा दिया । कौसर' 
स्नान हुआ। SAT सहित रसूल का निमंत्रण हुआ। भोजन की 
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विशेषता का वर्णन कर कवि ने शराब और पानों का वर्णन किया 
Q ~ ८5 
है। रसूल की प्राथेता पर ईश्वर ने सबको दशेन दिए। (५१ तक) 


दशन पाकर सब दो दिन तक बेहोश रहे! तीसरे दिन 


जिबराईल ने आकर जगाया, FA पहिनाए और स्वगे को ले गए | 
हाँ पर बहुत सी st और आपसराएं' प्राप्त g3 । (५५ तक) 
अन्त में ₹ वर वहाँ के रहन-सहन का वणन कर जायसी, 
ने अपने काव्य को समाप्त कर दिया है-- 
faa पिरीत नित नव-नव नेहू | नित उठि चोगुन होइ सनेहू ॥ 
नित्तइ नित्त जो वारि विया है i बीसो बीस अधिक ओहि चाहे 


तहँ न Wy, न नींद दुख, रहन देह मँह रोग। .. „ 
। सदा अनन्द मुहस्मद, सब सुख माने भोग ॥६०॥ 

प्बच्च- कल्पना 

एक प्रवन्ध-काव्य है | अस्तु इरूमें रचयिता की प्रबन्ध: 
पढ़ता की जांच करना संगत ही नहीं, वरन्‌ समीचीन भी है। 
इस्लाम प्रन्था में महाप्रलय एवम्‌ न्याय-दिवस का वणेन इस प्रकार 
मिलता है कि महाप्रलय में सम्पूणं सृष्टि का विनाश हो जावेगा। 
तत्पश्चात्‌ समस्त प्राणी परमात्मा के सम्मुख उपस्थित होकर अपने- 
अपने KAI का विवरण देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साच्य देंगी । 
विचारक परमात्मा उनके कृत्यों के अनुसार प्रत्येक प्राणी को स्वर्ग: 
नरक की व्यवस्था देंगे । इस विवरण में ‘ga सरात?, 'कोसर-सनान? 
शराब, हूर, आदि के प्रसंग भी सम्मिलित हैँ। मुसलमानों का यह 
भौ विश्वास हे कि हजरत मुहम्मद अपने अनुयायियों के पापों कों 
परमात्मा से क्षमा करा देंगे। तथा “खुदा उस वक्त (कयामत के दिन) 
ऋेहेगा-ए gerne ! जिनको तुमने पेश किया है वे तुम्हें जानते 
» मुझे नहीं जानते | ये (सूफी) मुझे जानते हैं, तुम्हें नहीं जानते? 
यह सूफियों की धारणा है। सारांश यह है कि कयामत का होना, - 
शायां का उठना२, GR aqua को पार करना, ईश्वर के समक्ष 
१-जायसी- ग्रन्थावली भूमिका, पृष्ठ १३१ । 
९--इससे यह ध्वनि निकलती है कि प्रत्येक प्राणी अपने. पूर्वं रूप में उठ 
खडा होगा । परन्तु इसलामी विवेचन में इसका कहीं स्पष्टीकरण 
गहीं है । कुछ व्यक्ति तो * लिङ्ग-शरीर? की भी कल्पना करते हैं । 
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उपस्थित होना, रसूल की उस्मत को चमा-प्रदान तथा शास्वत स्वग 
विहार-थे मूल बातें धार्मिक ग्रन्थो से ली गई है | इनके अतिरिक्त 
yo दिन अग्नि-उपल वर्षण, ४० दिन SWAN ४० वषे तक 
ईश्वर का एकान्त एवम्‌ विचार. प्राणियों के नंगे बदन तथा तालु 
पर आँख होना, अन्य पैगर्बरों के पास जाकर रसूल का CAAA, 
फातिमा की खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर घोल, रसूल का 
फातिमा को समकाना, दावत की विशोषतायें, इश्वर-दशेन, दो दिन | 
तक बेहोश पड़े रहना, आदि विवरण कवि-कल्पना प्रसूत Gt Ad 
प्रथम प्रस्तुत काव्य में इनकी उपयोगिता पर विचार कर लेना आव 
श्यक प्रतीत होता है | 
चालीस की संख्या 

इस संख्या का कि इतने ही दिन अनल-उपल TIT होगा, TAN 
इतने ही दिनों जल-वर्षण होगा अथवा इतने ही वषे इश्वर एकान्तः 
घास करेंगे किसी ग्रन्थ में वर्णन नहीँ मिलता! । ( यदि काल सूचक | 
सुर्य, चन्द्र आदि ही नहीं रहेंगे, तो दिन और वर्षों की संख्या किस 
प्रकार होगी । यह एक विचारणीय प्रश्न है )। परन्तु लोकप्रवाद | 
में चालीस का महत्त्व है । कहावत प्रसिद्ध है “शेख सरो तब जानियो | 
चालीसो होइ जाइ”। शायद चालीस दिन तक TAA पड़े रहने 
पश्चात्‌ ही किसी को विश्वास पूवक मृतक संज्ञा प्रदान की जा : 
है, इससे ga उनके पुनः जीवित हो उठने की आशा किंवा आशंका 
बनी रहती है । अन्यथा इस संख्या के महत्त्व का यह कारण हो” 
हजरत मूसा को ४० दिन-रात पवेत पर रहने का आदेश मिला या! 
किन्तु उनके परिजन इतनी लम्बी प्रतीज्ञान कर सके और उनकी 
अनुपस्थिति में हो स्तरणं अजा की बलि दे दो गई | एक और कारण 
कदाचित्‌ यह भी है कि चिश्तिया शाखा के अनुयायी सूफी चिल 
का अभ्याउ करते हैं जिसके अनुसार वे ४० दिन तक किसी मसर्जिई 
या किसी कमरे म एकान्तवास किया करते ह । खेर, जो भी कारण 
१--एक्जोडस, अध्याय १३-१८ । तथा दी होली कुरान-भ्रतुवादक Gave 

अध्याय २, आयत ५१ I | 


And remember We appointed 
Forty days for Moses, 
And in his absence ye took 
The Calf (for worship) 


And ye did wrong. 
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हो इस संख्या को उचित से अधिक महत्त्व प्रदान कर दिया गया दै । 
गुरु-सेवा के लिए सी इतने दिनों का महत्व समझा गया :-- 
जो चालिस दिन सवे, बार gee कोई। 
दरसन होइ सुहस्मद, पाप जाइ सब धोई ॥ (३४२) 
ओर प्रत्येक व्यक्ति को हरे भी चालीस ही प्राप्त होंगी-- 
चालीस चालीस हूरे सोई | औ संग लागि are जोई ॥ (३५८) 


परन्तु इश्वर को महन विचारक बनने से पूर्व महान तेयारी के 
लिए ४० दिन निश्चय ही अपयाप्त समझ कर उतने वष का समय 
दे दिया है ताकि उसके निणय में कोई ge न रह जावे। यह एक 
प्रौढ़ कल्पना है जिससे काव्य-सोन्दय में कोई योग नहीं प्राप्त 
होता तथा प्राणियां के उठने पर 

सोबत तुमहिं कइउ जुग बीते । 

तथा, ags BUT बरस झुँइ परे। (३४३) 
की उक्ति से पूवं कथित चालीस दिन तथा चालीस वषे की अवधि का 
उपहास सा प्रतीत होता है। 


नंगे बदन तथा तालू पर नेत्र होना 


नंगे शरीर इश्वर के समक्ष उपस्थित होना वस्तुतः प्राणी का 
प्रक्रत रूप में पहुँचना है जो उस प्राणी के शुद्ध और सरल भावमग्त 
होने की दशा द्योतक है । परन्तु ईश्वर पर इष्टि लगाए हुए मुहाविरे 
का अथ “तालू पर आँखे होना” (क्योंकि ईश्वर ऊपर रहता है) लगा- 
कर महा अनर्थ कर डाला दै । शायद इस लिए कि प्राणी एक दूसरे 
को नग्न अवस्था में न देखे, जिनमें शायद कुछ खियाँ मी रही हों | 
परन्तु प्रथम तो aga प्राणियों में इन भावों की कल्पना करना ही 
उचित नहीं, दूसरे यदि वे अपने आसपास एक दूसरे को देख ही 
नहीं पाते थे तो बीबी फातिमा के आने पर सबको नेत्र बन्द कर लेने 
को कठोर आझा क्यों प्रदान की गई ? इससे प्रथम का निराकरण हो 
जाता है, परन्तु :विचारशील व्यक्ति के लिए एक और समस्या उठ 
खड़ी होती है-क्या उस पुनरुत्थान में feat नहीं थीं ! यदि थीं 
तो फातिमा के उठने पर ही नेत्र बन्द करने की विशेष आज्ञा क्यों दी 
गई । और यदि नहीं, तो उन बेचारियों का क्या हुआ ? इस प्रकार 
स्पष्ट है. कि “तालू पर नेन्न वाली कल्पना बड़ी माडी रही । 


तक 
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CHT का दैन्य-प्रदशन । 

परीक्षा-काज्न aaga भया# होता है परन्तु इस्लाम जगत्‌ क 
त्राता का प्रथम अवसर पर ही--पुले सरात के दुशच-सात्र सत्र 
बेठना, 

एक दिसि बैठि मुहम्मद रोइहै । (३४८) 

रसूल की महत्ता का द्योतक कदापि नहीं है । अपनी उस्सत के 
बुलाये जाने पर रसूल का अपने पूववती पंगम्बरा के पास जाना 
निस्सन्देह उनकी महत्ता की स्वीकारोक्ति एवम्‌ कृतज्ञता-प्रकाशन का 
सदू प्रयत्न है। तथा मुहम्मद साहब की विनयशील प्रक्कति का द्योतक 
है । परन्तु इन बातों से उनके चरित्र को भव्यता नही प्राप्त हो सकी 
ओर न न्यायासीन परमात्मा के न्याय किंवा सत्याचरण पर विश्वास 
जमता है | 


बीबी फातिमा का प्रसङ्ग 

फातिमा की खोज होना उस महती जननी एवं उसके रत्नद्वय 
` प्री As rn ` ~ 
के त्याग ओर वीरत्वंपूण जीवन की महत्ता की घोषणा है जो वीर 
पूजक जातियों में आशा का संचार करती है । परन्तु उसका विवरण- 
ईश्वर का कोप; रसूल को धोँसाना, उम्मत-मोक्ष का प्रलोभन 


फातिमा को समभाना, आदि एक उद्दण्ड अत्याचारी सफल पुलिस. 


कमचारी की काली करतूतों का चित्र उपस्थित करता दै । इस प्रसङ्ग 
से काव्य-सौन्दयं को पर्याप्त ठेस पहुँची दै तथा खुदा का चरित्र भी 


हेय हो गया है। 
दावत 


इसका विवरण जायसी की अत्युक्ति-प्रियता की ओर संकेत 


अवश्य करता è l दिखते भूख भागना? महाविरे को अतिशयता प्रदान 


करने के लिये तथा स्वर्गीय व्यंजनों की विशेषता प्रकट करने के लिये 
इस प्रकार की कल्पना की गई है-- 


हाथन्ह से केउ कौर न लेई | 


; ।इ चाह मुख पेठे सोई ॥ 
दांत जीभ मुख किल्लुन डोलाइब । 


` जस जस रुचि दै तस तस ख।इब ॥ (३४६) 
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दर्शन-याचना 

| यह सम्पूण अभिनय ईश्वरीय दरबार में ईश्वर के समक्ष 
| रचा गया : उसका आज्ञा सुनी गइ'। उनका अक्षरशः पालन 
| किया गया | परन्तु उसका 'दीदार? न प्राप्त हुआ, क्योंकि वह तो 
get ga’ के पढे में छिपा रहता है, प्रकट ही नहीं होता और सूफी 
। उसके दीदार का कायल ई; बिना दशेन किये द्वार नहीं छोड़ सकता । 
| अतः रसूल कौ दशेन-याचना जायसी को अतृप्त भावना एवम्‌ उसके 
। सूफी सिद्धान्तो की ओर सम्मान की पोषक है। ईश्वर रसूल पर 
प्रसन्न होकर उनका तथा उनकी SEAT को प्रकाश-रूप में दर्शन देता दै | 
| इस अलोकिक ज्योति के आविर्भाव से वे सव आनन्द-विभोर होकर | 
| दी दिन तक नश्चेष्ट पड़े रहते हैं। यह अन्तिम दृश्य सूफो-कलम से 
| रजत ह-सूफियाँ का विश्वास है कि परमात्मा की प्राप्ति i 
। उञ्ज के रूप स ale जिसकी सायुज्य-प्राप्ति जीव को आनन्दातिरेक 


से [वभार बना देती है! वे क्षण-परमस के सामीप्य के क्षण-प्राप्त 
होना अहोभाग्य है । 


प्रबन्धात्सकता में व्यतिक्रम 


सम्पूर्ण कथा में कवि-कल्पत विवरण किस प्रकार प्रबन्ध” 
सौष्ठव में असहयोग उपस्थित करता है इसका दिग्दर्शन कर लेने के 
पश्चात्‌ कथा-प्रवाह्‌ में उलटफेर किंवा वाधा पहुँचाने वाले स्थलों की 
= भो सहसा ध्यान चला जाता है। संयोग से इस प्रकार के 
स्थल भी इस छोटी सी कथा में कम नहीं हे जो कवि के प्रारम्भिक 
प्रयत्न के घोतक हैं । अस्तु स्पष्ट है कि कवि अभी तक कथा को 
डाचत रूप से निबाहने में असमथ था | 

मीकाइल आज्ञा पाकर जल-अग्नि-उपलः वर्षण द्वारा समस्त 
एथ्वी को शून्य एम्‌ एकसार कर देता है-- 


सून ।पराथवी होइ गई, FE धरंती सब लीप। 
जेतनी fae मुहम्मद, सबै माह जल दीप ॥ (३४५) 


कि aa ईश्वर के समक्त जिबराईल देता है। परन्तु शायद 
a भूल से किंवा उन्माद से फिर मौकाईल को जल-वर्षण की आज्ञा 

न कराता है! सच्चे आज्ञा पालक सेवक की भाँति फरिश्ता 
फिर जल-बर्षेण द्वारा प्रवेतादि को डुबा देता दै और फिर वही-- 
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सून पिरथिमी होइहि, qm हंसे उठाइ | 
एतनी जो सिस्टि मुहम्मद सो कहुँ गई हेराइ ॥ (३४४) 
की पुनरावृत्ति होती है। पर्वतादि पहले भी विनिष्ट हो चुके थे, 
किन्तु इसराफील की द्वितीय फू क से 
, दृसरि पूं क जो मेरु उठे हैं । परवत समुद एक होइ Se । (३४६) 


j 
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पर्वेतों का पुनः विनाश होना कवि की असावधानी का प्रमाण दे। $ 


इजराईल ईश्वर की आज्ञा से जिबराईल के प्राण हर लेता | 
है | मीकाईल स्वयम्‌ अपने प्राण छोड़ देता दै । TARA इसराफील | 
भी अपने प्राण छोड़ देता है । इन तीनों के प्राण देने का अलग-अलग 
वणेन कर कवि पुनः इन तीनों फरिश्तों का अजराईज द्वारा मारे 
जाने की चर्चा करता हे-- 


पहिले जिउ जिवराइल के लेई। लोटि जीव मेकाइल देही ॥ 
पुनि जिउ देइ इसराफीलू। तीनहु कइ मारै अजराईलू॥ (३४६) 
अस्तु, पाठक उलझन में पड जाता हे कि इन तीनां फरिश्तों ने स्वयं 
प्राण विसर्जन किये, अथवा वे इजराईल द्वारा मारे गय । 
कवि स्पष्ट शब्दों में समस्त स्त्री पुरुषों के sal से मुक्त होने 
को घोषणा करता दै-- 


aA 


सुनि के जगत डठिहि सब भारी । जेतना सिरजा पुरुष औ नारी ॥ 

५ ( Go ३४५ ) 
किश्तु थोड़ी देर पश्चात्‌ बीबी फातिमा और उसके दोनों पुत्रों की 
अनुपस्थिति से खुदा की भाँति पाठक भी थोड़ा सा बेचैन हो उठता है | 

पुलले सरात को केवल धर्मात्मा व्यक्ति ही पार कर पाये थे। 
पापी तो पीव और नरक कुण्ड में गिर चुके थे। परन्तु सूर्य के 
तपने पर पता चलता है कि कुछ पापी भी (शायद किसो चालाकी से) 
जिनकी संख्या भी कस नहीं, उसको पार कर जाने में समर्थ हो सके 
थ । सूयाताप से कवल धर्मी व्यक्तियों को ही ale और पानी मिल॑ 
रहा था, पापया क तो सिर का गूदा भी पका जाता था-- 
जेहि किछु धरम कीन्ह जगमाँहा । तेहि सिर पर किल्लु आवे छाँदा॥ | 
quate आन पिआउब पानी । पापी बपुरहिं छाँह न पानी॥ | 

(४० | 
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इस स्थल पर विचारशील पाठक को एक अजब हैरानी होती 
है-एरसुल को तो Ble ओर पानी का अधिकार था परन्तु उसने एक 
सच्चे नेता की भाँति इनका उपभोग उचित नहीं समझा-- 

ALN v > v 

| एक QT न बठाद ET । सब ही धूप AR सिर माहाँ ॥ (३५०) 
क्यों कि-- 

AN व नि & N 
| घाम दुखी sala IR केरी । सो का माने सुख अवसेरी ॥ 
| | डुला SAT तो पुचि म दुखी । तेहि सुख होहि तो पुनि में सुखी ॥ 
| | तथा Oo 


R 
i 
मैं 


तिन्ह सब बाधि घाम HE मेले । का भा मोरे छाँह अकेले ॥ (३५४) 
A प्रश्न यह ह-क्या रसुन के समस्त अनुयायी अधर्मी थे, 
m कारण उनको धूप ओर प्यास सहन करनी पड़ी ? निस्संदेह 
कोई भी सहृदयशील व्यक्ति इस कल्पना की सम्भावना को स्वीकार 
नहीं कर सकता । 

इस पुनरुत्थान के अवसर पर सभी व्यक्ति नग्न थें;-- 
७ A ७ > È ७ 
नंगा नांग उठि है संसारू । नेना हुइ हैं सब के तारू॥ (३४८) 
दु इसी कारण बीबी फातिमा के उठने पर सबको आंख बन्द कर 
ले कठोर आदेश किया गया था। परन्तु रसूल साहब ईश्वर के 
ससल गले में पगड़ी डालकर निवेदन करते हैं-- 


बहु दुःख देखि पिता कर, बीबी समुझा जीउ । 

_ आइ मुहम्मद विनवा, ठाड़ पाग कै जीउ ॥ (३४४) 
a a यह दै कि यह पगड़ी कहाँ से प्राप्त हुई क्योंकि 
sae x ue इशवर-दशन के पश्चात्‌ विमोहित व्यक्तियों को 
था पक ने जुटाये थे । भाजनान्तर वस्न धारण करना तो 
सा ना आ को शायद न खटके, परन्तु वस्न पहिनने के पश्चात्‌ 

अवश्य असंगत प्रतीत होगा ।? 


| FUGA उस स्वर्गीय दावत में किसी को जीभ, 
पढायो के हाथ आदि चलाने की आवश्यकता न थी।* उन विशेष 
: दरान-मात्र से आत्मा और इन्द्रियों की तृप्ति हो जातो थी. 
o ग्रस्थावली, To ३५८-१६। 


| | यही, पृ० ३५६।' 
al ०००१० 


>A. Da 


(७४ ) 


पाँच भूत, आतमा सिराई। वैठि अघाउ, उदर ना भाई N (३५६) 
परन्तु कवि का “शारावुन्तहूरा’ के पीने के स्पष्ट TGA स 

जवन अचवन होइ पुनि, पुन दोइहि खिलवान । | 

अमृत भरा कटोरा, पियहु मुहम्मद पान॥ ४७॥ | 

तथा, Rs | 

लागब भरि भरि देइ कटोरा | पुरुष ज्ञान बस भरे REIT I 

फिरे तँबोल मया से, कहव अपुन लेइ खाहु । | 

भा परसाद मुहम्मद, उठि बिहिस्त Fe जाहु ॥४८॥ (३५६) | 

उसकी पूर्वोक्ति का विरोध सा प्रतीत होता हे । | 

यहाँ पर “भा परसाद मुहम्मद, उठि बिहिस्त He जाहु” से | 

एक नवीन समस्या उठ खड़ी होती है। यह न्यायाचरण किस स्थान | 

पर हुआ था? स्वगे में तो निश्चय ही यह कायवाही नहीं हुई) | 

क्योंकि स्वग में जाने को आज्ञा तो अब प्रदान की गइ हे । | 

सात स्वगे (आसमान) ईश्वर द्वारा बनाये हुये मुसलमानों में | 

प्रसिद्ध हैं। आठवां स्वगे शहदाद ने निर्माण कर दिखाया । ईश्वर 
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इस wal को सेहन न कर सका । फलतः स्वनिमित स्वगे-प्रवेश के 
अबसर पर NETI मार डाला गया-- 
जौ शहदाद AHS Vater!) पैठत पौरि बीच गहि सारा ॥ (३४९). 
परन्तु उसका स्वगे भी इश्वर द्वारा बनाये स्वर्गो के सककच्ष 
gm और शायद उन्हीं के पड़ोस में भी पहुँच गया । वे आठौं स्वग 
मुहम्मद साहब की उम्मत को बॉट दिये गये-- 
सात विहिस्त विधि ने starr: ओ आठई शदाद सँबारा ॥ 
सो सब देव SAT कह बाँटो । एक बराबर सब कहि आठी ॥ (३५) 
अब प्रश्‍न यह है कि अन्य प्राणियों का (जिनमें सवा लाख, 
qarar भी सम्मिलित ह ) क्या हुआ ? पाठक की ऐसी धारणा सहज 
ही बन सकती दे कि उन सब को 'दोजखमें? भेजा गया होगा, क्योंकि 
ठा स्वरं तो मुहम्मद साहब के अङयायियों में ही बाँट दिये गर्य 
थे | अस्तु कथानक में ऐसे अपूर्ण awa वस्तुतः सदोष माने जावेंगे 
इस्लामी चिचार 


कवि ने इस काव्य में इस्लामी विचारों का भी यत्र-तत्र सर्मा 
वेश किया है जिमसे उस घर्म की वाह्य एवम्‌ मोटी मोटी बातों से | 


कवि की जानकारी प्रकट होती दै । अन्य सामी मतों की भाँति इस्लाम |. 
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में मी खुदा एक कठोर शासक के रूप में प्रतिष्ठित है, उसके प्रकोप और 
आतंक ही का बोलवाला है। कवि ने इस ओर स्पष्ट संकेत किया है-- 
ताकहँ ऐता तरासे, जो सेवक अस faa 
wag न डरसि मुहम्मद, काह रहसि निह चित ॥५॥ (३४०) 
तथा, .. 2. 
सो अस देउ न राखा, जेहि कारन सत्र Bee | 
दहुँ तुस काह सुहम्मद, ऐहि प्रथिवी चित दीन्द oll (३४१) 
वह अल्लाह अपनी आज्ञा का उल्लंघन भी सहन नहीं कर 
सकता 
आयुस इबलीसहु जो टारा। नारद होइ नरक BE पारा ॥ (३४१) 
इस इबलीस ने. भी इश्वराज्ञा से असंतुष्ट हा उसकी IRE- 
Paar प्रारम्भ कर दी | सर्वप्रथम उसने आदम को बहकाया-- 
होइ बैकुण्ठ जो ange say । दूत के कहे सुख गोहूँ Aas ॥ 
तथा अब प्रत्येक धर्मी को बहका कर ईश्वर के विरुद्ध 
करता है-- 
नाव न साधु? साधि कहवावै | तेहि लगि चले जो गारी पावे ॥(३४२) 
ईश्वर के कायं सी निर्माण, पोषण तथा विनाश हैं-- 
भंजन, गढन, daw, जिन खेला सब खेल। 
सव कहँ टारि मुहम्मद, अब होइ रहा अकेल ॥ (३४७) 
अल्लाह यह सब प्रपञ्च केवल मुहम्मद साहब की प्रीति के 
कारण ही करता है = ; 
जेहि हित सिरजा सात समु'दा सातहु दीप भए एक बुन्दा ॥ (३४१) 
तथा, तुम तँह एता सिरजा, आपके अन्तर हेत | 
fag दरस garna, आपनि उमत समेत ॥ (३५७) 
„ परन्तु वस्तुतः केवल वही सत्‌ है-- 
सांचा सोइ, और सब wpe | ala न Bag ओहि के रूठे ॥ (३४१) 
पुले-सरात. तथा कौसर-स्तान का भी वर्णेन कवि ने किया 
है। ईश्वर अपना समस्त शासन-प्रबन्ध एवम्‌ व्यवस्था चार आज्ञा 
पालक फरिश्तों, द्वारा कराता है। उनके नाम हैं-मीकाइल, Ra- 


राइल, इसराफील तथा अजराइल । अन्तिम न्याय का विवरण तो 


+ 


कोवि का लक्ष्य ही है। उसमें लेखे-जोखे की भी चचा दँ ६ 


उल सरात पुनि ag अभेरा। लेख लेव उमत सब केरा ॥ (३४८) 
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इ'द्वियों के साक्ष्य देने की बात भी कवि भूला नहीं है-- 
हाथ, पाँव, मुख, काया, खदन, सीस औ आंखि। 
पाप न छपे मुहम्मद, आइ भरें सव साखि॥ (३४४) 
एक बात और है। अभी तक जायसी साधारण मुसलमान 
की भांति शराब, हूरें, आदि में विश्वास रखता है। उन्हीं की भाँति 
वह भी भोग-विज्ञास को परम ध्येय समझे हुए है-- 
बिरसहु दूलह जोबन बारी। Tes दुलहिन राज कुमारी ॥ (३६०) 
तथा, नितइ नित जौ art बियाहै। बोसो बीस अधिक ओहि चाह ॥ 
(३६१) 
GMAT की ओर झुकाव _ 
जायसी का हृदय sa समय भी सूफीमत की ओर झुक रहा 
था। इस बात का भी परिचय इस कृति से मिलता है। सूफीमत 
विरह प्रधान मत है । कवि ने इस ओर विशेषं संकेत किया है-- 
द्रब जोरि सब काहुहि दिए । आपुन विरह आउ जस लिए | 
तथा, जिन भरि जलम बहुत हिय जारा | बैठि पाँव देइ जपै ते पारा॥ 


३५६ 
तथा-- ( ) 


Nr A 
पाट बैठि नित sie, बिरहन्ह जारे मास | 
दीन दयाल मुहम्मद, मानहु भोग विलास ॥५८॥ (३६०) 
_ . इस प्रकार की जो साधना करता है उसे सर्वत्र वही वह दिख- 
लाई देता है-- 


N DN NTEN À 
saa देखो तहवें सोई । और न ara दिस्टितर कोई ॥ (३४२) 


af ~ ९ १ 
कवि की गुरु में भी पूण श्रद्धा थी । शुरू ही Yaw पर (म्य. 


पथ पर) शिष्य को ला सकता है, ऐसा जायसी का हृढ़ विश्वास था- 
हि 25 SS दि 
कर Te धरम पंथ देखरावा । गा भुलाइ तेहि मारग लावा UI 
जो अस पुरुषदि मन चितलावै । इच्छा पूजे आस gary ॥ (३४२) 
मक लि q Q Ç ONS OS 
_ _ कोवि ने इश्वर-दशेन का वणन भी सूफियों की भांति प्रकाश रूप 
में किया है-- 
एक चसकार होइ उजियारा । छपै बीज तेहि के चमकारा॥ - 
Y lo S 
चाँद सूरज छपि है बहु जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ (३५७) 
तथा, दर्शन क पश्चात्‌ आनन्दातिरेक से समस्त उम्मत का 


~ 


~ > g 
बेसुध हो जाया भी वणेन किया है -- 


s a 
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ना अस कबहू देखा, ना केहू ओहि भाँति । 
दरसन देखि मुहम्मद, मोहि परै बहु भाँति ॥ (३४८) 


योगियों का प्रभाव | 
इस काव्य के कुछ स्थलों से ज्ञात होता है कि जायसी नाथपंथी 
हठयोगियों के भी सम्पर्क में आ रहे थे, यद्यपि अभी तक उन योगियों 
की भाँति न तो अटपटी वाणी का प्रयोग करते थे, न उनकी सी बहु- 
ज्ञान प्रदशन की लालसा थी और न शायद उनके प्राणायाम, आसन, 
तथा कु'डलिनी आदि का महत्व ही समझ पाये थे । 'तारी लगने? 
की चर्चा कवि ने अबश्य की है-- 
| उमत लागी सब तारी। जेता सिरजा पुरुष औ नारी ॥ (३५७) 
तथा हृठयोगियों की भाँति हठपूरवेक भी ईश्वर-दशैन सम्भव 
है--इस ओर भी कवि ने इंगित किया है-- 
अब सब गएउ जलम दुख धोई । जो चाहिय हृठि पावा सोई ॥ 
(३५) 
` परन्तु एक-एक मन्दिर में केवल सात-सात द्वारो का ही वणेन 
किया हे, दस का नहीं। इसका कारण शायद सात स्वर्गो के साथ 
संगति बैठाने का प्रयत्न रहा हो । 
एक-एक मन्दिर सात दुवारा। अगर चन्दन के लाग किवारा॥ 
R (३५६) 
WAT भावना 
` (NM ~ में 
जेसा कि पिछले प्रष्टों में ऋहा जा चुका दैउस युग की प्रधान 
शेषता थो पारस्परिक मतभेद को मिटा कर समझौता करने को 
TT | इस ओर जायसी ने अपने अन्तिम काव्य अखरावट में 
अधिक जोर दिया हे, किन्तु इस प्रवृत्ति का इस कृति में भी नितान्त 
जमाव नहीं है । मुसलमानों के अनुसार अजराइल मृत्यु का फरिश्ता 
A हिन्दुओं के अनुसार यमराज | कवि अजराइल को यम 
संज्ञा देकर हिन्दू-मुस्लिस भावनाओं में एक्य सम्पादन करता है-- 
पुनि qaa “यम ! सब जिउ लीन्हा । एकौ रहा बाचि जो दीन्हा? ॥ 
(३४६) 
ता अल्लाह के संहारक रूप को रौद्र (शंकर) संज्ञा देकर दोनों में 
Serge का प्रयतन करता दै-- toa 


G 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
( 0 )) 


जो जम आन जिउ लेत हैं, शंकर तिनहूकर जिव लेव | 
स्रो अवतरे मुहम्मद, देखु az जिड देव f (३४६) 
साधारण मुसलमान की भांति जायसी अभो तक इवलीस को | 
शतान मानकर तथा चंचल वृत्ति नारद को भगड़ालू समझकर | 
दोनों को एक मानता है-- 
धूत एक सारत गनि गुना । कपट रूप नारद करि चुना ॥ (३४२) 
हिन्दुओं में प्राचीन काल से प्रचलित एक प्रथा है “आरती? | 
उतारना । जायसी ने इस प्रथा का उपयोग बड़ी सहृदयता - से | 
किया है-- | 
आरति कर सब आगे US । नंद सरोदन सब सिलि AE | (२५६) | 
७५ afai 
a इस काव्य के परिशीलन से ज्ञात होता है कि इस छोटे से | 
j से वाक्य-संगठन, काल-सचक, भात-व्यं शिथिलताएँ 
पर्याप्त है । सबसे ae CS ल 


DN N नौ A ~ 
भा औतार मोर नो सदी । तीस वरसि ऊपर कवि बदी ॥ (३४०) 
है । शुक्ल जी ने तो स्वीकार किया है “कि इन पंक्तियों का ठीक 
तात्पय नहीं खुलता” ।° किन्तु अन्त में अर्थ दे दिया है। उधर डा० 
कमल कुल श्रेष्ठ ने अपनी नूतन कल्पनाओं से इस पंक्ति को और भी 


अधिक उलमन में डाल दिया है ।२ 


जो नहिं बातक करै विषादू । जानौँ मोहि दीन्ह परसाद ॥ (३४३) 
में अन्तिम पद का शब्दाथ है “मानो मुझे प्रसादः दे दिया? किन्तु 
१--रामचन्दर शुक्ल : जायमी-प्रन्थावली, भूमिका, go ५ । 

२-डा० कमल कुल श्रेष्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, भाग CD ९९८ 

नौ सदी का ग्रर्थ नया वर्ष लगाकर ९०६ हि०को नवो शताब्दी में 

खीचने के लिये हवि की अज्ञानता का सहारा लेना उपयुक्त नहीं प्रतीत 

_ होता । दूसरी ध्यान देने योग्य बात यह है कि यहाँ पर कवि श्रपना | 

परिचय दे रहा है। काव्य की तिथि की ओर संकेत नहीं कर रहा हैं। 

उसकी ओर तो कवि ने ६३ चौपाइयों और ९ दोहों के पश्चात्‌ स्पष्ट | 

उल्लेख किया है। अस्तु इसका ग्रर्थ 'मेरा जन्म नौ सौ सदी में हुआ | 

श्रौर तीस वर्ष के पश्चात कविता करने लगा? ही ठीक है । 


\ 
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( ७६ ) 
कवि का आशय प्रसंग को ध्यान में रखते हुए इसके विपरीत प्रतीत 
७ > Nan N; ` 
होता दै अर्थात्‌ तो मानो कि मैं प्रसन्न हो गया? । 


A 


नबिद्दि छोंडि होहहि सबहि, बारह बरसक राह । 
सब्र अस जान मुहम्मद, होइ बरस कै राह ॥ (३५४) 
विच Re यह है कि यदि रसूल को छोड़ कर अन्य सब के 
aN P g = tT 
लिये वह मागे वारह AÌ का होगा, तो फिर वह एक वर्ष का क्यों कर 
प्रतीत होगा । कदाचित्‌ कवि कहना चाहता है कि रसूल के कारण 
वह बारह AY का मार्ग एक वर्ष का हो जावेगा । 
पुनि tae नेवतब जेबनारा। बहुत भाँति होइहि परकारा ॥ (३५५) 
, यह्‌” पर 'नेवतब' से तास्पये न्योते से है न कि न्योतेंगे तथा 
Yna -De sq 9 यः iN ES È न्त॒ इन e A 

l भात a ii कारा Ae पयाय इ, lag इनसे सम्बन्धित शब्द 
सामग्री, पदाथ? आदि का कोई पता नहीं है । 

“करू दीदार देखो में तोही”? ( ३५७) में Sete से कवि 
का आशय 'द्शेन कर? से नहीं अपितु अपने को प्रकट कर (दर्शन दे) 
से है। 
अन्त कहा घरि जान स सारे । जिउ देइ देइ पुति लोटि पहारे । 

a N हि Va TR ज g Aa `c c 
स मारब जेहि मु ६ गडि जाई | खन-खन मारे लोटि जियाई ॥(३५४) 


इन पंक्तियों में मरे! और ‘qa क्रियाओं के विधि रूप 


vt ब Ņ ~~ ~ 
मारब? (मारो) तथा 'पछारब? होने चाहिए । 


_ यह उदाहरण थोड़े से प्रष्ठों से ले लिए गये हें। इस प्रकार के 
अन्य उदाहरण भी अनायास मिंल सकते हैं । 
e आवश्यकतानुसार शब्दों को ASA कर देना कवियों का प्रकृत 
र सा हो गाया है, किन्तु प्रस्तुत कति ने कहीं-कहीं उनको कुरूप 

। केर सनमाने अथ में प्रयुक्त कर डाला है- | 

बेगि हँकारेड 
Me | आबहु ठुरत साथ सब लेता ॥ (ays 
~ ९ ® यहा पर समेता से तुक 1भड़ाने के लिये faa हए? ; 

: q 
मे 'लेता? गढ़ लिया है । e Fr 


एक or जि ति 
F ओर उदाहरण लीजिए | किरतूति शब्द का अर्थ 


१-- देखिये ... हिन्दी शब्द-सागर । 
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( ८० ) 
के लिये नहीं किया जाता । इसका प्रयोग प्रायः कपट, चाल युक्त 
कर्मो के लिये ही होता है 1° 
जायसी का-- i 
A Aay A ~ ~ UN z a 

सवा लाख पेंगम्बर सिरजेउँ | कर करतूति उन्हें हिये TAS ॥ (३५७) 
में अन्तिम पद का अर्थ होता है करतूति (चाल, माया) से सबको 
बन्धन में (हँस दिया? । परन्तु कदाचित्‌ कवि कहना चाहता है कि 
सबको क -बन्धन में बद्ध कर दिया। 

अपने काव्य के नदो को सुष्ठु तथा लय युक्त रखने के लिये 
N वि Ses A z 

प्रायः कवि ga को दीघे किवा दीघे को हस्व कर लिया करते RI 
फिर भी यदा-कदा किसी छन्द में एकाध मात्रा का न्यूनाधिक हो 
जाना विशेष त्रुटि नहीं समको जाती। प्रस्तुत काव्य में कवि की 
असावधानी से एकाध मात्रा तो प्रायः न्यूनाधिक होगाइ दै । किन्तु 
निम्नालखित पदों में मात्राओं का इतना अधिक न्यूनाधिक हो जाना 
विशेष रूप से खलता दैः-- 


पुनि जिउ देइहि इसरा फीलू। तीनिहु कहं मारे अजराईलू ॥ (३४६) 
जो जम आन जिउ लेत हैं, सङ्कर तिनहू कर जिड लेइ | 
सा अबतर मुहम्मद, देखु ag जिव देव ॥२०॥ (२४६) 
= ` AWENA ` S ~ 
उठहु मुहम्मद होहु बड़ नंगा । देन जोहार वालावाहि बेगी॥ l 
हाइ बकुण्ठ जो आयसु ठलेड । दूत के कहे मुख गोह ARĂ ११ 
करु दीदार ढेखौं WIE SB । दूत के कहे सुख गोहू मेले ॥ (३४१) 
: ARR eel में ता ही। तो जीव जाइ सुख मोंही॥ (३५७) 
ओरन्ह कर आगे कत लेखा । जेतना [सरजा को ओहि देखा ॥ (३५७) 
चोपाई म्द के अन्त सें यदि दो दीघ हों, तो वह छन्द विशेष 
सुन्दर प्रतीत होता है। इस काव्य में ४२० अद्धीलियों में से 2७ के 
अन्त म एक हृस्व और एक दीघ (15) है: १६ के अन्त भें दोनों 
हम्व (||) हैं तथा शेष में £ (is) है; ta gia 
7 ह तथा शेष aa दीघ (55) हैं । इस 5कार प्रत्येक सात 
अद्धालियों fc एक म सान्दय की दृष्टि से थोड़ी सी त्रुटि है । 
फातिमा आइके पार लगावा । धरि asia दोजख मह गावा ॥(३४४) 
म लगावा' क साथ ‘nay की तुक लगाई है जो किसी भी 
प्रकार श्रुति-मधुर नहीं कही जा सकती । न 
१--गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी 'मानसः में इसका प्रयोग किया है-- 
ऊंच निवास नीच करतूती। देखि न सके पराय बिभूती ॥ 
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; (६१, ) 
कवि की तुकों में एक और ध्यान देने योग्य है-- 
A Az ~ ~ cK O 
मरम बेठ उठ.वेहि पं गुना । जो रे मिरिग कस्तूरी पहाँ ॥ (३४०) 
गुना के साथ 'पहाँ? का गठबन्धन बिल्कुल नहीं जँचता । 
इसका कारण तो शायद कवि पर फारसी का प्रभाव है किन्तु रदीफ 
ओर काफिया के अनुसार भी यह त्रुटिपूण है । 
जायसी ने लोकभाषा में सर्वसाधारण के हितार्थ काव्य- 
रचना की थी, किन्तु इस कारण वह च्युति-संस्क्रति किंबा ग्राम्य 
दोषों से मुक्त नहीं हो सकते। g चना? क्रिया चाहे उनको विशेष 
आकर्षक प्रतीत हुई हो किंवा किसी विशेष शब्द के साथ खिलवाड़ 
क्र लगने की अपनी स्वाभाविक बृति को न रोक सके हों, परन्तु 
इसका अति प्रयोग बड़ा खटकता है-- 
कू चत खात बहुत दुख पाएउ। तँह ऐसे जेवनार जेवाएउ 
जै YA `à A > ७ 
स अन्न बिनु RA रुचै। तैस मिठाइ जौ कोऊ कूं चै ॥ 
T % (३५६) 
अलंकार भी इस काव्य में साधारण ही हैं। उपमा और 
मू 5 A ` ~ N 
T Bet मूलक अलंकार मिलते हैं। उनमें भी न कोई सांग 
रुपक है और न पूर्णोएमा । उपमान भी अति साधारण हैं, नवीनता 
कै तानाम भौ नहीं है। अधिकतर उपमाए निम्न कोटि की हैं -- 
अदज्ञ gal उमर जस कीन्हा । (३४१) 
बज्न हमजा कर जेस संभारा । (३४२) . 
Barat at ओर कवि को रुझान अवश्य लक्षित alate 
जो पद्मावत में सराहनीय हो गई है । i 
“मुंह गरुआना खात मिठाई” (३५१) 
Beat का प्रयोग बड़ा सुन्दर बन पड़ा है। 
a एक Ta ओर ध्यान देने योग्य है। प्रस्तुत काव्य में प्रयुक्त 
an “फारसी शब्दों का प्रतिशत दूसरे काव्यों में प्रयुक्त शब्दों के 
रात से कहीं अधिक है । 


अब इस काव्य के अन्तरंग पर थोड़ा.सा विचार कर लेना 


उप्‌ भे as न ` द 
= अतीत Slat है । रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करें अथवा 
सकती a तो किसी सहृदय को तनिक भी आपत्ति: नहीं हो 
TT a A हो दे तार 
थी ०-१३ । पर रस-परिपाक पूण होता हे, बे बढे मनोरम 
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( ८९ ) | 
और gand होते हैं। इस सम्पूण काव्य में किसी भी स्थल पर | 
कोई भौ रस पूर्णता नहीं प्राप्त कर सका है। इसके करस कदाचित | 
कवि का नूतन अभ्यास तथा इतिबृतात्मक FAATA कहना दे। इस | 
प्रकार के काव्य में केवल उत्सुकुता बनाए रखने की ओर लक्ष्य होता | 
है। किन्तु हमें खेद के साथ स्वीकार करना पड्ता हे कि कवि पाठक | 
की उत्सुकुता को भी जाप्रत रखने में असमथ रहा है, क्योंकि कथा | 
का परिणाम लोक-प्रसद्ध है। इसी इतिद्वतात्मकता का फल है कि | 
इस काव्य में ऐसे नीरस पद भरे पड़े हैं-- 

पुनि धरती कह आयुस होई। } (३४४) : 
पुनि मेकाइल आयुस पाए। 

जिबराईल पाउब फरमानू। 

मिकाईल पुनि कहब बुलाई । { (३४५) 
पुनि इसराफीलहि फरमाए। 

अजराईल कह बेगि बुलाबे। 


पुनि फरमाए आप MAÈ | | (३४६) 
: जिबराईल पुनि आयुस पावे। (३४७) 
i जिबराइल तब TAA पुकारी | अबहू नींद न गई तुम्हारी ॥ | 


पुनि रसूल AE होइ आगे | उम्मति चलि सब पाछे लागे ॥ (३४१) 


इस प्रकार का यदि कथा-प्रवाह्‌ में कोई पद आजावे तो चमप 
समभा जा सकता दे, किन्तु प्रत्येक प्रृछ पर इस प्रकार के दो-दे। | 
तीन-तीन पदों का पाया जाना निससन्देह कवित्व में भारी दोष दै। 


प्रस्तुत विवेचन से स्पष्ट परिणाम निकलता दै कि आखिरी“, 

कलांम’ जायसी का प्रौढ़ काव्य नहीं है- यह उनकी प्रारम्भिक कि 

| दवै । फलतः इसमें उस सोष्ठव एवम्‌ ahead का अभाव है जि 

। कारण 'पद्मावत आदरणीय समझा गया और सहृदयों के गले # 

| कृण्ठहार बना रहा । किन्तु कुछ विवेचकों का विचार दै “श्रु 

| काव्य की श्री पद्मावत से slaw Nek? > अस्तु इन दो 

| १--इस प्रकार के एकाध पद ग्रन्य कवियों के प्रबन्ध काव्यों में भा पाए जाति 

| हे, किन्तु इनकी प्र छुरता श्रवश्य ही दोष है ' तुलना कीजिए-- 

| प्रागे चले बहुरि Wear । ऋष्यमूक पर्वत नियराया ॥ ---रा० Fo A 
| २--डा० FAT FAAS : मलिक-मुहम्मद-जायसी, To ४६ | 


al AA, A 


A qg J 4 
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seat की कतिपय पंक्तियों का तुलनात्मक अध्ययन करना अधिक 
समीचीन होगा | 
दोनों ग्रन्थों की प्रथम पंक्ति लगभग समान है-- 
पहिले art दैउ कर लीन्हा। जेइ जिउ दीन्ह बोल मुख कीन्हा ॥ 
त (शा. कलाम) 
JAN आदि एक करतारू। जेहि जिउ dee कीन्ह संसारू || 
उँ 2 > (पदूमा०) 
निस्सन्देह : पद्मावत की पंक्ति में जो सौंदर्य है वह प्रथम 
Haat! 'सुमिरों? क्रिया के काल में जो भव्यता है वह 'लीन्हा?' के 
ढचरे में नहीं | eS 
आगे चलकर “कीन्हेसि? एवम्‌ दीन्हेसि' की आवृति जायसी 
की विशेष रुचि की द्योतक है जिसका विवेचन ee अध्याय में 
मिलेगा । 
मरम पाँव के तेहि पै दीठा | होइ अपाय भु'इ चलें बईठा ॥ (आ. क.) 
दीन्हेसि चरन अनूप चलाही। सो जानइ जेहि Area नाही ॥ 
| _ (पदूमावत) 
. «दोनों ही पंक्तियों में समान भाव है, किन्तु अन्तिम पंक्ति में 
area छलकता है | 
“आखिरी-कलाम में कवि ने बाबर के बल, ऐश३ये, प्रबन्ध, 
आदि का जो वर्णन किया है उसकी तुलना में 'पदूमावत' में वर्णित 
रशाह के य z दि [न अधि ij 
शा) प्रबन्ध आदि का वर्णन अधिक हृदयग्राही एवम्‌ 
मनोरम है । 
एक और स्थल पर कवि ने लगभग एक ही भाव को दोनों 
ग्रन्थो में अ'कित किया है.। वह है पुलेसरात का वणन 
तीस सहस कोट के बाटा | अस सांकर जेहि चले न चाटा॥ 
_ 2 g (Slo कलाम) 
We सहस कोस के पाटा । अस सांकइ चलि सके न चांटा ॥ (पदू०) 
है दोनों पंक्तियों के प्रथम पद को प्रायः समान सममकर-यद्य पि “पाट! 
बाट? से अधिक महत्वपूर्ण हे-दूसरे पद पर विचार कीजिए | 
3 री कलाम को पंक्ति का अर्थ है कि 'वह इतना पतला है कि उस 
र चींटियाँ भी नहीं चलतीं?, शायद गिर जाने के भय से चलने का 
रस नहीं करतीं। परन्तु 'पदूमावत” वाल्ला पद्‌ स्पष्ट घोषणा कर 
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रहा हे कि चींटियाँ उस पर चल ही नहीं सकतीं--उनका उस एर 
चलना असम्भव हे । असतु स्पष्ट है कि आखिरी कलाम वाली पंक्तियों 
को सुधार कर ( परिवर्धन एवम्‌ संशोधन के पश्चात.) पद्मावत' 
में सम्मिलित किया गया है-। इसी प्रकार अन्य स्थलों की जिनमें क्‍ 
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एक भाव .नहीं, वरन्‌ एक से भाव हैं तुलनात्मक विवेचन के पश्चात्‌ 
प्रस्तुत लेखक इस निष्कर्षे, पर पहुँचता है कि जाल की रचना 
अधिक प्रौढ है, कवित्त्वपूर्ण एवम्‌ मनोरम है। तथा अखिरो Fara 
कवि का बाल-यत्न है जिससे उसके भावी विकास की सूचना 


मिलती है। 


\ 


| 
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चतुर्थं अध्याय 


पद्मावत 


जायसी के काव्यों में पद्मावत” समस्त उत्तर भारत में प्रसिद्ध 


रहा दै । उसकी अनेक लोगों के पास हस्तलिखित प्रतियाँ भी सुरच्तित' 


हैं। परन्तु इसके एक विशुद्ध संस्करण की आवश्यकता अभी तक 
बनी हुई है | 
मास 

इस काव्य के "पद्मावत, पद्मावती “तथा पदुमावती? नाम 
प्रचलित 21 काव्य और नायिका के लिये प्रायः{एक ही नाम का 
व्यवहार किया गया है। Sto कमल कुलश्रेष्ठ के विचार से “अवधी 


भाषा के सामान्य नियमों के अनुसार इस काव्य का नाम पद्मावती?” 


अधिक सही है । तत्ससता की दृष्टि से इसका नाम “पदूमावती' होना 
चाहिये । 'पढ्मावत्‌? किसी दृष्टिकोण से विशेष. सही नहीं हे।??१ 
परन्तु विद्वान लेखक एक विशेष दृष्टिकोण की अवहेलना कर गया 
है। वह है कवि का निजी दृष्टिकोण । कवि को नतो wana at 
भोंक थी और न थी अवधी के व्याकरण की परवाह । उसमें अनुकरण 
| विशेष प्रवृत्ति थी । सखरावत, मटकावत चित्रावत,' आदि के 
अनुकरण पर इस काव्य का नाम पद्मावत? ही कवि को अभीष्ट 
प्रतीत होता है। इसी दृष्टिकोण से हम आखिरी कलाम का सही 
नाम आखिरनामा किंवा आखिरियत नामा मानने के पक्ष FF 12 
अस्तु हमारा अनुरोध है कि किसी काव के विचारों तक पहुँचने के 
लिए उसको विशेष रूचि, शिक्षा, दीक्षा आदि का अवलम्बन लेना 
चाहिये, अपनी रुचि, समय, भाषा, आदि को उसमें ख़पाने के लिए 
द्विक व्यायाम का प्रयत्न न करना चांहिए । इसी दृष्टिकोण से जायसी 
का एक संस्करण प्रस्तुत होना चाहिए । 
पद्मावत का कथानक” 


पदूसावत्‌ के विशेष विवरणों को छोड़ते हुए संक्षेप में इस 
SA की कथा इस प्रकार है- 


१-डा० कमल कुलश्रेष्ठ : म० go जायसी, प्रथम भाग, Jo २४। 
२ -जायसी की अन्य काव्य पुस्तकों के नाम | 


२-देखिए go ६४। Sa ; 
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| 
| 
सिंघल नरेश गन्धवेसेन की रानी चम्पावत के एक अलौ किक | 
भुन्दरी कन्या ने जन्म लिया। इस कन्या का नाम पद्मावती था। | 
पाँच वपे की आयु सें उसका विद्यारम्भ संस्कार हुआ और थोड़े से | 
समय में वह परम विदुषी हे। गई । बारह वप की अवस्था में यौवन | 
की उद्दाम हिलोरों से वह व्यथित रहने लगी | उसके पिता अपने | 
ऐश्वर्य के मद में किसी को आँख तर न लाते थे । फलतः उसके विवाह | 
की कोई चर्चा न थी | 
राजकुमारी का अन्तरंग हीरामन नास का एक सूआ था। 
वह बड़ा पण्डित और चतुर था । उसने राजकुमारी को थेथे बँधाया 
ओर उसके योग्य वर खोजने की प्रतिज्ञा भी की। किसी ने इस 
संवाद की सूचना राजा को दे दी! राजा का पारा चढ़ गया और 
सूए को मार डालने का आदेश दे दिया। परन्तु राजकुमारी के 
अनुनय-विनय ने उप्तकी प्राण रक्षा की। हीरामन सशांक हो चुका 
था, अतएव एक दित अवसर पाकर पिंजडे से उड़ा और जंगल की 
राह ली ! राजकुमारी उसके वियोग से दुखी रहने लगी । - 

_ वन्य पक्षियों ने हीरामन का स्वागत किया। वह प्रसन्नता से 
इनके साथ रहने लगा ! एक दिन किसी बहेलियें ने जाल लगाया | 
दाने के लालच में हीरामन पकड़े गये । चिड़ीमार उसे wa में रख 
कर हाट ले गया। वहाँ चित्तोड़ के एक ब्राह्मण ने उस qa को 
विद्वान्‌ समझ कर मोल ले लिया और अपने देश को लौटा। 

राजा चित्रसेन के स्वगीरोहण के पश्चात्‌ उसका पुत्र रत्नसेन 
चित्तोड की गही पर बेठा। उसने उस सूए की प्रशंसा सुनी और 
उस ब्राह्मण को बहुत सा रुपया देकर सूआ मोल ले लिया | 
९ एक दिन राजा आखेट को गया । उसकी रानी नागमती 
दपण के सम्मुख खड़ी होकर अपने लावण्य पर मुग्ध हो रहो थी। 
सहसा उसन हरामन से पूछा, “क्या तुझारे सिंहल में मेरे समान | 
सुन्दरी हैं !? सूए ने उत्तर दिया “पद्मिनी और तुम्हारे सौन्दर्य में 
दिनरात का अन्तर दे” रानी इस पर उत्तेजित हो उठी और भावी 
आशंका के भय स धाय को सूए के मार डालने की आज्ञा दी । दाई 
ने सूएको मारा नहीं, अपितु छिपा दिया। संध्या को जब राजा 
आखट स लाटा, ता सूए को न पाकर बड़ा चिन्तित हुआ । रानी को 
हीरामन प्रस्तुत करने की कठोर आज्ञा प्रदान की । बेचारी दाई की 
समझदारी से रानी बची। 
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राजा के पूछने पर सूए ने समस्त बात ठीक-ठीक सुना दी। 
पदूमिनी की चर्चा से राजा विचलित हो गया। इसकी आज्ञा से 
हीरामन ने उसका नख-शिख वणेन किया । राजा उसके प्रेम में उन्मत्त 
हो गया । सबने समझाया, हीरामन ने प्रेम-हार्ग की कठिनाई 
प्रकट की, उसकी माता रोई, स्त्री ने करुण विलाप किया, किन्तु सब 
व्यर्थ । राजा रत्नसेन सोलह सहस्र राजकुमार के साथ योगी बन 
कर्‌ सिंहल को ओर चल दिए । 

एक माह क पश्चात्‌ वे समुद्र के किनारे पहुँचे । वहाँ के राजा 
गजपति ने रव्नसेन का स्वागत किया और समुद्र यात्रा की भयंकरता 
का वणेन कर उसे. सिंहल आने से रोकना चाहा । परन्तु रतनसेन न 
डिगा । निदान जहाजों की उचित ब्यवस्था कर उसे विदा किया ! यह 
योगी दल, खार, खीर, दधि, उदधि. सुरा ओर किलकिला समुद्रों की 
विकट यात्रा को क्रमशः पार करते हुये सानसर में पहुँचे, जहाँ उनका 
शांत प्राप्त हुई. | 

सिंहल पहुँचकर सूए ने राजा को महादेव के मंडप पर टिक्ने 
आदेश किया ऑर कड़ा कि बसन्त पंचमो को पद्मावती पूजा को 
आवेगी, तब पहिले दशेत कैरना फिर उसको प्राप्त होगी qA 
राजा से बिदा लेकर पद्मावती के पास War! वह उससे भेंट कर 
रोई, हीरामन ने उसे सान्स्वना दी और कहा कि वह उसके अनुकूल 
घर की खोज कर लाया है और उसने पूजा के बहाने बसन्त पंचमी 
को महादेव के मण्डप पर आने की प्रतिज्ञा भी लेली। लोटकर 
उसने रत्नसेन को भो सूचना दे दी। 

सखियों सहित पदूमावती महादेव की पूजा के लिये चली | 
पूजा करने के पश्चात्‌ शिवजी. से उपयुक्त वर की याचना भी की । 
तत्पश्चात्‌ वे योगीदल को देखने गई! रव्नसेन पद्मावती के दर्शन 

सुध हो गया। राजकुमारी ने चन्दन लगा कर शीतोपचार से 


उसे संज्ञा लाभ कराने का प्रयत्न भी क्या, किन्तु निष्फल । अन्त 


में उसके वक्ष-स्थल पर चन्दनात्षरों से अकत कर दिया कि “तू भित्ता 
प्राप्ति के अवसर पर सो गया। अभी तेरा योग कच्चा हें? और 
अपने प्रासाद को लोट आई । जब राजा को चेत हुआ तो बह रोने 
लगा और चढ़ संकल्प कर मरने का आयोजन करने लगा: उसी 
समय उधर से महेश-पावंती आ निकले। योगी की कथा ga 
TAN ने उसकी परीक्षा ली और उसको प्रेम में सच्चा समझकर 
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महादेव aang होने की याचना की । महादेव जी ने उसे सिद्धि, | 
गुटिका प्रदान की और उस तक पहुंचने का मारा भी बतला दिया। | 
जोगियो ने गढ़ पर आक्रमण कर दिया । राजा ने जब सुना 
कि जोगी उसकी राजकुमारी को भिक्षा में चाहता है, तो उसके क्रोध 
का ठिक्काना न रहा । इधर रत्नसेन ने सुए के द्वारा पद्मावती का 
संदेश पा लिया तो वह और भी उत्साहित हो गया। गन्धवसेन ने 
मंत्रियों से परामशे कर योगियों को बन्दी बना लिया । सूली देने की 
तैयारी होने लगी । सहादेव-पार्वती भाट-भाटिनी का TT धारण कर 
आ गए । राजा को समझाया | न मानने पर युद्ध के लिये ललकारा। 
समस्त देवताओं को अपने विरुद्ध देखकर राजा ढीला पड़ गया। | 
हीरामन की साच ली गई और विवाह का निश्चय करके तिलक कर | 
दिया गया | 
तत्पश्चात्‌ ठाट वाट स बारात, दावत और विवाह सम्पन्न 
gan रत्नसेन-पदूभावती के रहने के लिये सत-मंजिले पर | 
किया गया। कवि ने सखियो के परिहा और पदूमावती के संकोच 
का aga कर उनके संयोग का 'ंवस्तुर पूवेक वणेन किया है। राजा 
के साथियों को भी सोलह सह्र पदूमिनियाँ दी गई ओर वे सब भी 
प्रसन्नता पूर्वक रहने लगे । पद्मावती को पति के साथ Het ऋतुएँ 
maagia प्रतीत होती at, परन्तु वियागिनौ नागमती की 
बारहों महीने बड़े कष्टदायक प्रतीत हाते थे । वह दुखिया नगर से 
बाहर जंगल के पत्तियों से सहानुभूति प्राप्ति करने गई | 


एक पक्ती को उस पर दया आ गई। उसने नागसती के संदेश 
को उसके पति तक पहुँचाने की प्रतिज्ञा की। वह पछी उड़कर सिंहल 
पहुँचा । वहाँ एक वृन्त पर वह अपनी कथा साथियों को सुना रह 
था । संयोगवश रत्नसेन भी आखेट से लौटकर उसी बृक्ष के नीच 
रुके | पत्ती की बात सुनकर उसे बुलाया, संदेश पूछा । सुनकर उनकी 
दिल भर आया। पक्षी तो संदेश देकर उड़ गया ६ रतनसेन 
लौटकर गन्धर्वेसेन से बिदा के लिये प्रार्थन। की । 
निदान असंख्य द्रव्य के साथ शुभ मुहूते में पद्मावती विदा 
कर दी गई । समुद्र में आधी ही दूर गये थे (क बड़ी आपात्त री 
| ओर एक कपटी राक्षस के चकमे सें आकर भँवर में पड़ गये। राज | 
रानी अलग HAT लकड़ी के तर्तों पर बेठे बह गये। पद्मावती | 


AN OD TR oor, sa ee 
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बहती हुई ऐसे स्थान पर जा लगी जहाँ समुद्र की पुत्री लक्ष्मी खेल 
रही थी । लक्ष्मी ने उसे किनारे मंगा लिया और उसका उपचार किया। 
उसकी कथा सुनकर अपने पिता BT राजा की भी खोज कराई | 
इस प्रकार राजा-रानी फिर से मिले । समुद्र की कृपा से उनके समस्त 
साथी और सम्पूण द्रव्य भी प्राप्त हो गये। समुद्र ने उनका बड़ा 
सस्कार किया और विदा होते समय पाँच अमूल्य नग भी भेट किये | 

इस प्रकार राजा रतनसेन जगन्नाथ होते हुये feats लौटे । 
प्रजा प्रसन्न हो गई। नागमती को सपत्नी से ईर्ष्या हुई । उसको 
दूसरे महल में टिकाया गया । राजा ने दान पुण्य किया । रात्रि को 
नागमती से भेट की । नागमती की प्रसन्नता पद्मावती को सह्य न 
हो सकी । एक दिन सपत्नियों में गुत्यमगुत्था हो गई । रत्नसन ने 
पहुँचकर समझाया और दोनों को सन्तुष्ट किया। नागमती के नागसेन 
as eae के पद्मसेन नाम के पुत्र हुये । सब प्रसन्नतापूर्वक 


एक fea राजा ने दरबार में पंडितों से पूछा कि द्वितीया कब 

l IN नास के पाँडत के मुख से निकल गया कि “आज? A 
पंड़ितों ने उसके विरुद्ध उत्तर दिया कि aw | राघव अपनी बात 
पर अड़ गया और यक्षिणो-पूजा के बल से उस दिन संध्या को 
द्वितोया का चन्द्रमा आकाश में दिखला दिया, किन्तु दूसरे दिन को 
जब दूज का चांद फिर दिखलाई दिया तो उसका कपटाचार प्रमाणित 
हो गया | राजा ने उसे देश निकाले का दण्ड दिया। पद्मावती ने 
F a को शान्त करने के विचार से अपना कंकण झरोखे में से 
सको प्रदान कर दिया । राघव चेतन उसके सौंन्दये पर रीफ गया । 

पह सुधि-बुधि स्रो बैठा aladi के उपचार से उसे चेतना प्राप्त हुई | 


जब्त कर टली ति a cnt 
i as चे 5 पर आक्रमण करने का 
Sone ma उसका सत्कार किया । उसने रत्नसेन 
ee = पद्सिनी की माँग की। राजा पत्र पढ़कर क्रोधित 
हे n ओर से युद्ध की तैयारियाँ होने लगीं। बादशाह 

ai ण्‌ किया । बड़ा घमासान युद्ध हुआ । अन्त में बादशाह 
गये भोर z भेजा । इसमें समुद्र से प्राप्त पांच नग मांगे 
tote देरी अपनी ओर से देने की प्रतिज्ञा बादशाह ने की। 
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| 
शत्नसेन ने शच्च मान ली। सन्धि हो गई और युद्ध समाप्त हुआ। | 
बादशाह को भोज दिया गया। उसने चित्तोड़ का कला देखा और | 
शतरंज खेलते समय दपेण में पदूमिनी का प्रतिबिम्ब भी देख लिया। | 
जब राजा अलाउद्दीन को पहुँचाने गढ़ से बाहर तक आया, | 
तो वह बन्दी बना लिया गया और दिल्ली को रवाना कर दिया | 
गया। दोनों रानियाँ 1वलाप करने लगीं। कुभलनेर के राजा | 
देवपाल ने एक दूती द्वारा पद्मावती को फुसलाकर अपने अधिकार | 
में लेना चाहा । परन्तु भेद खुल गया, दूती पिटवाकर निकाल दी 
गई । बादशाह ने भी एक वेश्या को दूती बनाकर पढ्मावती को | 
'फुलसाने के लिये भेजा । परन्तु यह प्रयत्न भी असफल रहा । 
अन्त में पद्मिनी गोरा-बादल के यहाँ पहुँची, अपना दुखड़ी | 
i रोया। उन दोनां को दया आ गई और युद्ध की तैयारयाँ होंगे | 


| 


लगी । बादल का नवागता वधू ने उसका मागे रोका, साता ने भी | 
अश्रु बहाये परन्तु वह राजपूत युवक विचलित न हुआ । सोलह सौ | 
पालाकयों में aaa राजपूत बैठे। पद्मावती की पालकी में एक | 
लोहार बैठा । गोरा-बादल सवार होकर साथ चले और -प्रसिद्ध | 
दिया कि रानी amda के पास जा रही है। दिल्ली पहुँचका 
गोरा बादल ने अलाउद्दोन से प्राथना की कि पदूमिनी पांत से अन्तिम 
बार मिलकर ne की g aai सोंपना चाहती है! आज्ञा मिल गई। 
लोहार ने तत्काल रतनसेन को बन्धन-मुक्त कर दिया। 

रस्नसेन के छूटते हो राजपूत पालकियों म से निकल पड़े : ष 
घमासान युद्ध हुआ । गोरा उस युद्ध में मारा गया। परन्तु waa 
चित्तोड़ गढ़ पहुँच गया। उसने पदू मनी से देवपाल की करतूत 
सुनी और प्रातःकाल ही देवपाल पर आक्रमण कर feat इस यु 
में Waa को घातक चोट लगी । अस्तु चित्तोड का किला बार 
को सोंपकर रस्नसेन स्वर्गवासी हुआ। दोनों रानियाँ सती दो गई |. 
तसश्चात ही अलाउद्दीन का पुन; आक्रमण हुआ। समस्त नारियाँ जो 
कर जल गई ओर पुरुष वैरियों से युद्ध करते खेत रहे । इस प्री 
चित्तोड़ पर मुस्लिम आधिपत्य हो गधा । 


कथानक का विवेचन 


< 4 
| Sag क्त कथानक पर ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विचार a) _ 
धर विदित होता दै कि रत्नसेन का पद्मावती को ब्याह लाने तर्क*ी| 
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कथा मेँ qada ओर पद्मावती के नाम मात्र के अतिरक्त सारा 
कथानक अनेंतिहासिक--अर्थात्‌ कल्पित है । परन्तु उत्तराद्ध की कथा 
एक सबल ऐतिदासिक घटना है । अस्तु इस कथानक के इन दोनों 
अंशां पर अलग-अलग विचार करना ही अधिक समीचीन होगा। 
qatg अर्थात्‌ कल्पितांश 

मध्यकालीन भारतीय इतिहास में चित्तौद अग्रणी रहा है। 
वहाँ के uadi? में रव्नसिंह ( रत्न सी, जिसे फारसी लिपि सरलता से 
रतनसेन बना सकती है ) का स्थान भी प्रसिद्ध है। परन्तु यह रावल 
qafas रावल समरसिंह के पुत्र थे न कि चित्रसेन के। अस्तु स्पष्ट 
है कि कवि ने नायक के पिता का नाम भी सही न देकर मानो इस 
अंश को कल्पित ही बने रहने देने का आग्रह किया है। 


हीरामन सूए की कहानियां अवध में ही नहीं, ब्रज में भी 
अर्थात्‌ समस्त ब्रज-कौशल प्रान्त के गाँव-गाँव में अभी तक शीतकाल 
की रात्रि के प्रथम पहर में 'अलाव” के चारों ओर बैठे हुए युवक और 
प्रौढ़ व्यक्तियों के . मुख से तथा बालक-बालिकाओं से विरो बृद्धाओं 
भीं मुख से सुनाई देती हैं। जायसी ने इसी _सुनी हुई कहानी को 
सामयिक उपकरणों से रंजित कर सजा द्या है । अस्तु मध्य युगीन 
इतिहास के पन्नो उलटकर सिंहल में maada राजा का समय 
asa, चित्तोड़ के uat में चित्रसेन की खोज लगाना, किंवा 
wide के सिंहल-गवन तथा पदूमिनी-पाणिग्रहण का समय निधी रत: 
करने का प्रयत्न करना मृग-तृष्णा मात्र प्रमाणित होगी। सिंहल से 
सिगोली की ओर संकेत वाला ओझा जी का अनुमान हमको श्रमान्य 
नहीं हैं,* किन्तु हमारा अनुरोध तो यह है क्रि इन व्यथ के झमेला से 
प्रस्तुत काव्य पर और अधिक प्रकाश पड़ने को आशा नहीं दे । और. 
१-म० म० गौरी शंकर हीराचन्द ग्रोफा : राजपूताने का इतिहास, चतुथं 
खण्ड, Jo १३७-०°`° ` ` “चित्तोड़ के रावल रणासिह (कणांसिह) के तीन 
पुत्र थे-क्षेमासह, माहप, राहप । क्षेमसिह प्रपने पिता रासिह का 
उत्तराधिकारी gar और माहप को सीसोदे की जागीर मिली जिसका: 
विस्तार केलवाड़े तक था। Fare के स्वामी रावल we सीसोदे के 
सरदार राणा कहलाते रहे 1” : 
रै>-म० म० गौरीशंकर हीराचन्द श्रोफा : पद्मावत का सिंहल द्वीप, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, भाग १३ सं० १९८९, Jo १६। i 
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यदि कोई आग्रह ही करे तो फिर चित्रसेन भी रावल समरसिह का 
उपनाम प्रमाणित करना पड़ेगा । 
सारांश यह है कि “किरी पक्ती--विशेषतया शुक ठ्वास किसी | 
सुन्दरी राजकुमारी का नख-सिख सुनकर किसी राजकुमार का उसको 
प्राप्त करने के लिये प्रयत्नशील होना, और अन्त में सफल हो जाना! | 
एक अति साधारण लोक-प्रिय कथानक हे । पत्तियों द्वारा सुन्दर राज- 
कुमार और राजकुमारियों के विवाहोद्योग में पड़ना अतीत काल से | 
सुनी हुई परम्परा है। यथा, राजहंस द्वारा नल-दमयन्ती संयोग | 
जुटाना | इस साधारण कथानक को कवि, वक्ता, आदि अपनी- | 
अपनी रुचि, योग्यता, समय आदि के अनुसार मनोरम और आकर्षक | 
बनाने का प्रयत्न करते आये हैं। जायसी ने भी इस ढांचे में स्वाम्तः 
सुखाय प्रेम-साधना की लोच, लोकरंजनाथ विशद विवेचन, प्रगल्भता 
पांडत्य-प्रदशन, शब्द-खिलवाड़ आदि के आभरण, ल्वोक-कल्याणाथ | 
सामं जस्य- सद्भावों की छवि, एवं वास्तविकता प्रदान करने के | 
ऐतिहा/सक व्यक्तियों, स्थानों एवम्‌ घटनाओं का निर्देश कर एक जौता 
जागता.मनोरम चित्र उपस्थित कर दिया है। 
fase की कल्पना 
सिंहल में पदूमिनियों की कल्पना गोरखपंथी योगियों की देन 
दै। महायानी बोद्धों में धान्यकटक और श्री पर्वत सिद्धपीठ माने 
गये थे। वहाँ जाकर ही किसी को पूर्ण सफलता प्राप्त द्वोती थी। 
ऐसा उनका विचार था ।' जब बज्रयान का जोर हुआ तो श्री पवत 
का नाम बज्न प्त प्रसिद्ध हो गया। यह स्थान दक्षिण में मद्रास 
प्रान्तान्तगत है। गोरख-पंथ भी मूलतः महायान का इशवरवादी 
संशोधित संस्करण है। इन गोरखपंथियां में भी दक्षिण का मह्दात्म्य 
बना रहा ' परन्तु श्री पतेत, धान्यकटक, बञ्जपर्वत, आदि का स्थान 
सिंहल द्वीप ने ले लिया। अस्तु सिंहल में जाकर अपने प्रेम. बरह्म” 
चय आदि की परीक्षा में उत्तीण होना सिद्ध योगी के लिये अनिवार्य 
हो गया । वहाँ पर साच्चात्‌ शिव परीक्षा लेकर सिद्धि-गुटिका प्रदान 
करते हैं--ऐसा इन योगियों का विश्वास है । प्रवाद दै कि गोरख 
नाथ के R मत्स्येन्द्रनाथ इस . परीक्षा में उत्तीण न हुए और | 
_पदुमिनियों के जाल में फँसकर कुएँ में बन्दी बना दिये गये | कुछ 
(राहुल साँस्कृत्यायन : पुरातत्व-निवंधावली, go १२९ । 
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समय के उपरान्त गोरखनाथ जी भी वहाँ गये | संयोगवश वे उसी 


कुएँ के पास से निकले | गुरु की आवाज पहचानकर उन्होंने उनको 
ललकारा, “जाग मछन्दर गोरख आया” । शिष्य के संकेत से उनको 
ज्ञान FAT! इस प्रकार शिष्य द्वारा गुरु का उद्धार हुआ | 
इस मुख्य घटना के अतिरिक्त पद्मावती का पूजा के मिस 
प्रेमी से मिलना, चंदनाक्षरों में संदेश अंकित करना, गौरा-पारवती१ 
की प्राथेना पर शिवजी का साह।य्य-प्रदान, पक्षी द्वारा संदेश पाना, 
समुद्र में जहाज टूटना, लकड़ी के अलग-अलग तरुतों पर बहना, 
agit का खटपाटी लेकर अपने पिता से राजा की खोज कराना, 
जगन्नाथ में पहुँचकर सम्पूण द्र्य का समाप्त हो जाना, सपत्नी-पदू- 
मावती को अन्य मन्दिर में टिकाना, सपत्नियां-काली एवम्‌ गारी२ 
में गुत्थमगुत्था होना, तथा दोनों के एक-एक पुत्र का जन्म लेना, आदि 
इस कथा में ऐसी घटनाएँ हैं जो प्रचलित लोक कहानियों में थोड़े से 
हेरफेर के साथ सवंत्र लमान रूप में पाई जातो हैं। “लंका छाँडि 
पलंका पड़ा” -पद्‌ भी ब्रजमण्डल में .सवेजनीन है और लगभग 
। प्रतिशत कहानियों में सम्मिलित रहता है | 
किन्तु इस कथानक में कुछ घटनाएँ कवि कल्पना-प्रसूत भी 
_हैं। समुद्र एवम्‌ समुद्र-यात्रा è विवरण जायसी के अपने हैं। शिव 
(नाइन लोक-कहानियों में शिव की सहगामिनी का नाम “गौरा-पारवती कहा 
-जाता है जिसका ठीक वैसा ही प्रयोग जायसी ने किया है-- 
चंवर घंट औ डमरू हाथा । गौरा पारवती धनि साथा ॥ (°) 
रन कहानियों में सपत्लियो में प्रायः एक काली (साँबली) ओर दूसरो गोरी 
कही जाती है | दोनों जादू में निपुण होती हैं और लड़ने में प्रायः जादू 
का प्रयोग करती हें । एक कहानी में गुरु द्वारा प्रेमी को दोनों सपत्नियों 
को मार डालने का निर्देश पाया जाता है-- 
“काली भली न सेत। दोनों मारौ एके खेत” ॥ 
XSA कहानियों में “पलंका” से निर्देश प्रायः लंका से परे किसी सुदूर स्थान 
का होता है । पद्मावतू में श्लेष द्वारा 'पलंग? भी होता है । 

Te कानूनगो का अनुमान कि यह शब्द भ्ररबी 'फलक' (आकाश- 
स्तर) का भ्रपश्र श है, बुरा तो नहीं है, किन्तु कहानी परम्परा से ठीक 
मेल नहों खाता है। देखिये अक्तूबर सन्‌ १९४६ की माडने रिव्यु में 
Sto कानूनगो का लेख, पद्मावती, Yo ३००। _ 
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के अतिरिक्त पार्वती द्वारा रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा बड़ी सुन्दर | 

योजना है जिसके अनुसरण का लोभ गोस्वामी तुलसीदास जीभी | 

अपने रामचरितमानस” में संवरण न कर सके ' लक्ष्मी द्वारा.इसकी | 

पुनाबृत्ति की विशेष आवश्यकता तो न थी, किन्तु लक्ष्मी के स्वभाव- 

चांचल्य के अनुरूप ही है। बिदाई के समय समुद्र वारा पांच अमुल्य 

पदार्थो के प्रदान किये जाने का बड़ा सुन्दर उपयोग किया गयाहै | 

जिसकी विशेष चर्चा अगले पृष्ठों में मिलेगी | | 

सारांश यह दै कि यद्यपि इस भाग में मौलिकांश विशेष नहीं | 

है, तथापि उसके समस्त अवयवों का सुचारु संगठन और उसको | 

सजावट में कुछ ऐसा मनोरम आकषेण È कि समस्त कथानक एकदम | 

नवीन और मौलिक प्रतीत होने लगता दै । 

sag अर्थात्‌ ऐतिहासिक अंश | । 

इस खण्ड की मुख्य घटना-वादशाहं अलाउद्दीन का । 

पर आक्रमण, राजपूतों का विजय की आशा छोड़ जौहर करना तथा 

' चित्तो पर मुस्लिम आधिपत्य स्थापन--है | यह घटना एक निर्विवाई 

इतिहासानुमोदित तथ्य दै जितका साचय्रसम सामयिक तथा बाद के. 

विवरणों से प्रचुर परिमाण में प्राप्त दै | परन्तु इस घटना के विवरणों क्र 

विषय में सवेथा मतैक्य नहीं दै। अस्तु कवि द्वारा कल्पित विवरणं 

पर विचार करने से ga इन विवाद प्रस्त अंशों पर एक दृष्ट्रि डालना 

ही उचित प्रतीत होता है | । 
चित्तोड़ के अधिपति का नाम 


जायसी ने, चित्तोड़ाधिपति का नाम रस्नसेन (रत्न सी किवां 
रत्नसिंह) दिया है। अबुल फ़जल ने “आई ने अकबरो' में यही नाम 
दिया है। फरिश्ता में भी यही नाम सिलता है ।१ तथा मैनसी के 
ख्यातों में और जटमल की 'गोरा-बादल की बात” में भी यही नाम 
है । केवल टाड ने अपने राजस्थान में रत्नसिंह के स्थान पर भीमसी 
नाम दिया दे जो अशुद्ध प्रतीत होता है ।* 
१--फरिइता के लखनऊ पाठ, पृ० ११५ पर पद्मिनी को राजा की पुत्री 
लिखा है जो निश्चय ही राजकुमारी का age अनुवाद है । विवाहिता 


नवयुवतियों के लिये भी राजकुमारी का शब्द प्रयुक्त होता थां-- 
यथा, “राजकुमारि सिखावन gag” राम०, अ्रयो०काण्ड | 


` राजकुमारी शब्द लगभग ग्रेगरेजी Princess का वाच्य है । 
२--डा० ईश्वरी प्रसाद : मेडीकल इंडिया, Jo १९६ । 
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चिचौड़ का घेरा 

जायसी ने अलाउद्दीन द्वारा = वर्ष तक घेरा डालने का वर्णन 
किया है” और जटसल् ने इस घेरे की अवधि १२ वषें कही है ।२ 
इन लम्बी अवधियो का काव्य में चाहे जितना समीचीन उपयोग 
हुआ हो, परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से ये नितान्त अशुद्ध हैं। शिला- 
लेखों के विस्दृत परिशीलन क उपरान्त श्री ओभा जी का स्व 
मान्य निश्चय है कि cafes का राजत्व काल एक वषे से अधिक 
कदापि नहीं हो सकता |? दूसरे अमीर खुसरो ने जो इस लड़ाई में 
सुल्तान के साथ था, चित्तोड्‌-आक्रमण के लिये प्रस्थान-तिथि = बीं 
जसादि उस्मानी सन्‌ ७०२ Ro ( २८ जनवरी १३०३ So ) और 
चित्तोड़ विजय की तिथि ११ थीं gata ७०३ feo ( २६ अगस्त 
१३०३ ६० ) लिखी है। इस प्रकार इस घेरे की अवधि लगभग 
६ मास ठहेरती हे, क्योंकि कुछ समय दिल्‍ली स चित्तोड़ तक पहुँचने 


-के लिये भी चाहिए | 


MRA का कारण 


इस बिषय सं,ससकालीन सामग्री का मौनावलस्बन वशेष 
विवादे का कारण हो गया दै । हम यह मानते हैं कि किसी आक्रमण 
का कारण कोरी विजय-लालसा भी हो सकती दै, किन्तु प्रायः 
उसके लए भी कोई नामं-मात्र का बहाना अवश्य पकड़ लिया जाती 
है | जायसी ने स्पष्ट ही इसका कारण सौन्दये-लोलुप अलाउहीन की 
उस परम सुन्दरी पद्मिनी को हस्तगत करने की उत्कट लालसा 
बतलाई है । समकालीन इतिहासकारों का इस विषय में मौन रहना 
राज-कोप के आंतरिक्त किस कारण हे, समक में नहीं आता । किन्तु 


“बाद के समस्त इतिहास-लेखकों ने जायसी का अनुमोदन किया दै । 


अब इस समस्या पर दूसरे प्रकार से विचार करना चाहिए । 
क्या सुल्तान अलाउद्दीन के चरित्र में ऐसी गहित लोलुपता थी ? 
अस्तु जब हम देखते हैं कि गुजरात-विजय ( १२६७ ३० ) 
नहीँ के राजा कण की रानी भी प्राप्त कर दिल्‍ली सुल्तान के हरम 


१ -भ्राठ बरस गढ़ छेका रहा । धनि सुलतान कि राजा महा ॥ (२३७) 


[Fo म० गौरीशंकर ( हीराचन्द रोझा : कवि जटमल रचित गोरा बादल | 


की बात, ना० प्र० To माग ६३, स० ८२, Jo : ९६ ) 1 
adh पद्मावत क्रा सिहल द्वीप Jo १५: < 
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में सम्मिलित की गई थी और फिर राजकुमार शंकर की पत्नी 
देवलदेवी को हस्तगत करने के अभिप्राय से देवगिरी पर द्वितीय | 
आक्रमण किया गया था और वह दिल्ली लाकर खिजाखाँ के साथ 
ब्याह दी गई थी, तब परम सुन्दरी पदूमिनी को हस्तगत करने के 
लिये अलाउद्दीन का प्रयत्नशील होना किंचित आश्चर्यजनक नहीं | 
प्रतीत. होता, वरन सत्य घटना समझ पड़ती दै । 
अन्य-प्रसङ्ग | 
इनके अतिरिक्त अलाउददीन का छल करना जो उसकी प्रकृति | 
के अनुरुप था, “शठे शाव्यम्‌ समाचरेत”? वाली नीतिका का अनुः | 
सरण कर राजदूतों का छल से रत्नसेन को बंधन-घुक्त करना, गोरा- 
बादल) का वीरत्व-प्रदशेन तथा जौहर-घटना इतिहासोनुमोदित हैं। | 
परन्तु राघव चेतन का पाटे, देवपाल तथा अलाडद्दीच की दूतियें 
| की करतूत, रत्नसेन का दिल्ली में बन्दी रखना तथा रत्नसेन देव- 
À पाल युद्ध में रत्नसिंह को घातक चोट लगाना, कवि द्वारा कल्पित 2 
आश हैं जिनसे काव्य की सौन्दर्य वृद्धिं होती है जिसका । | 
अगले पृष्ठां में मिलेगा । 
संक्षेप में हम कह सकते हैं कि कवि ने कथा-परम्परा मे 
एक सबेजनीन साधारण कथानक में ऐतिहासिक व्यक्तियों A 
धटनाओं की सुन्दर योजना कर, अपनी कल्पना, अनुभवों, सदूभावों, 
आदि से सजाकर एक अति उत्तम, अनूठा काव्य-रत्न हिन्दी-शिशु को 
भेंट किया था । 
ना 
प्रेरणा किंवा लेच्य 


साधारण पाठक जब पहली बार आरम्भ से अन्त तक TEAL 
वत काव्य को पढ़ता दै तो उसके हृदय में केवल यही धारणा ee 
तर होती जाती हे कि काच्यकार ने पद्मावती को वीरगाथा का 
१-श्री झोका जी का अनुमान है कि गोरा बंशमूलक उपाधि है शर 
बादल नाम हैं। वस्तुतः गोरा बादल एक व्यक्ति ary इस अनुमान का 
MAR 'गोर' वंश का पाया जाना है । किन्तु जब तक कोई ग्रन्य सबल 
प्रमाण उपलब्ध न हो जाय कि गोरा बादल एक ही व्यक्ति था, हम करव 
भ्रनुमान को विशेष महत्व देना अधिक संगत नहों समभते । 
देखिए Ho Ho गोरीशकर हीराचन्द ओझा का लेख ae ae | 
भ्रज्ञात क्षत्रिय वंश, ना० प्र० पत्रिका, भाग १३ सं० ८९, go ७११। | ; 
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| | की नायिकाओं के साँचे में उन सबसे श्रेष्ठ बनाने के लिये अपने | 
य | वर्णन को इतना सजीव तथा इतना अलंकृत किया है । वस्तुतः | 
थ | अध्युक्ति, KOA तथा रुपक उसी कल्पना की उड़ान के सूचक हें | 

के | नख-शिख्‌ वणन तथा eae वर्णन भी इसी बात के सबल | 
हीं | प्रमाण हैं और राजा-गढ़-छेका-खण्ड तथा राजा-बादशाह-युद्ध- i 
खण्ड भी इसी ओर लक्ष्य करते हैं कि वीरगाथा काल at चलती | | 
हुई परम्परा में ही जायसी के इस काव्य को रखना चाहिए। वही 
> | ARR तथा वीर रसर का मिश्रण, वही त्रैलोक्य सुन्दरी रमणी की 
, | कल्पना और वही युद्ध का कारण, वैभव तथा विलास--सब कुछ 
| उसी घुरानी शैलीका है। 


| | किन्तु उपसंहार के पढ्ने से पहले जो हम लाग 'पंडितन्ह? 

७ ति ६ A al N i} SS 
की भांति हम किछु ओर न सूफा” कह रहे थे, एक दम चौंक से 
7 ते हैं; --- 


Ga चितडर्‌ समन राजा कीन्हा । हिय सिंहल बुधि पद्मिन चीन्हा ॥ 
गुरु सुआ जेश पंथ दिखावा । बिनु गुरु जगत को निरमुन पावा ॥) 
नागमती यह दुनिया धंधा i वांचा साइ न एह चित्त बाचा . 
राघव दूत साइ संतानू । माया अल्लाउद्दीन सुल्तानू॥ 
er’ प्रम कथा एहि भांति विचारहु॥ (३०९) 
इत्यादे लिखकर कवि ने आग्रह किया है कि इस प्रेम-क्था 
की एक आध्यात्मिक अथे भी हे ओर उसी को समझने का प्रयरन 
करना चाहए। किन्तु आगे कवि ने स्वयम्‌ (“कोइ न रहा, जग 

रही कहानी?) लिखकर मानो स्पष्ट स्वीकार किया है कि वह स्वयं 

भी इस गाथा के कहानी पक्त-सांसारिक पक्ष, पर ही अधिक बल 
देता दे और दूसरा पक्ष--आध्यात्मिक पत्त, केवल विचारने हो की” 

नस्तु ~ वास्तविक नहीँ। २ | i 


थ, इस सम्पूर्ण कथा में सांसारिक अर्थ प्रधान है अथवा 
E tir समस्या को लेकर विद्वानों में बड़ा aa 
स IARE पक्ष ही प्रधान माना जाय्र तो स्थ्राननस्थ्रान पर जो 

कवि ने उस परम सत्ता की ओर किये Fa अलंकार को 
"सेमी ही माजे जावेगे और यदि आध्यात्मिक पत्त की प्रधानता 


बरै 
uy 
nS 
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मानी जाय, तो सारा काव्य एक प्रकार की अन्योक्ति को श्रेणी में 
आवेगा। अतएव इसी समध्या पर विचार प्रस्तुत किया जाता हे। 


अन्याक्ति का लक्षण | 
अन्योक्ति अथवा अप्रस्तुत प्रशंसा का लक्षण विश्वनाथ ने इस 

प्रकार लिखा दै | 
क्वचिद्‌ विशेषः सामान्यात्‌, सामान्य वा विशेषतः | | 
कार्यान्‌ निमित्तं aaa हेतोरथ समात्‌ BAA | 
अप्रस्तुतात्‌ प्रस्तुत Ag गम्यते qaa ततः। | 
प्रस्तुत saki 0 co i ॥०्ण। | 
— साहित्य दपण। | 


सम्पूण TAU का खार यह हे कि “अप्रस्तुतात्‌ अस्तुतं चेद | 
गम्यते’, अर्थात्‌ अप्रस्तुत (विषय) के वणन द्वारा प्रस्तुत (विषयी) का 
बोध हो; कति जिसका वर्णेन करना चाहता है उसका बोध अम्य के 
द्वारा हो । कवि की वर्णनाभीष्ट वस्तु सीधी काव्य का विषय न बने। | 
महाराज जयसिंह के लिये लिखे हुये इस प्रसिद्ध दोहे में-- 


नहि पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं विकाश इहि काल | 
अली कली ही सों विध्यो, आगे कौन हवाल ll 
कवि अश्फुट-पराग-कली पर आसक्त भ्रमर के कथन द्वारा | 
ga नायिका पर आसक्त जयसिंह की दशा पर खेद प्रकट क | 
रहा दै । | 


अतः यह स्पष्ट है कि अन्योक्ति काव्य में काव स्वयम्‌ जो हु 
लिखता है वह उसका अभीष्ट नहीं होता, प्रत्युत वह feet अन्ध 
प्रस्तुत के वणेन का एक सशक्त साधन-सात्र ही होता है--कवि का वणे 


केवल इंगित का ही विषय रहता हे और समझने वाले ही उसे ब 
विस्मय के साथ समझ सकते हैं। 


क्या पदूमावत अन्योक्ति है ! 


यदि हम सस्पूणे पद्मावत को एक seas ही मानें ती 
रत्नस्ेन तथा पद्मावती की “सारी प्रेमगाथा जीवात्मा और परमा | 
के सूक्ष्म प्रेम का स्थूल रूप ही मानी जावेगी; पदमावती का all 
अत्युक्ति पूणे det (वराट ब्रह का वास्तविक रूप माना जावेगा! |. 
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सिंहलदीप सादात्‌ स्वरे ही रहेगा। इस प्रकार हमको इस स्थूल कथा 
में उस सूकतम-प्रेस का आभास मिल सकता है और हम लोग भी “हम 
किछु और न सूझा” न कहकर इस प्रेम-कथा को “इहि भांति विचार” 
सकते gl किन्तु इस 'विचारने? में अनेक कठिनाइयाँ भी हैं । 


यदि कथा सें वर्णित स्थलों और पात्रों को ध्यान से देखा जावे 
तो कवि के आदेशानुसार हम तन को चित्तोड़, मन को राजा, हिय को । 
सिंहल, बुद्धि को पदूमिनी, गुरु को सुआ, नागमती को दुनिया-धन्धा, 
राघव्‌ को शैतान और अलाडहदीन को माया मान सकते हैं। किन्तु _ 
Tada, चम्पावती, चित्रसेन बनिजारा, गजपति, लक्ष्मी, नागसेन, — 
पढ्मासेन, देवपाल, गोरा, बादल इत्यादि को क्या माना जा सकता हे ? 
कहने की आवश्यकता नहीँ कि कुछ विरोष-विशेष पात्रों का तो दूसरा 
श्रथ कवि ने दे भी दिया है कितु शेष आधे से अधिक पात्र ऐसे हैं जिनका 
दूसरा अर्थ कोई नवीन सुफी पंडित भले ही हठ-योग की पुश्तकों को 
पलट कर लगा ले किन्तु स्वयम्‌ जायसी ने इस पर 'विचारना” मानो 
अनावश्यक समझकर छोड़ दिया है। यहाँ पर हमको उन पाश्चात्य 
विद्वानों का ध्यान आ जाता है जो राम, सीता आदि दो एक पात्र के 
विषय में 'विचार कर? रामायण की सारी कथा को प्राकृतिक शक्तियों 
का रूपक (allegory) मात्र सममा करते हैं । ote 


५. गम्भीर अध्ययन के पश्चात्‌ हमारे सामने कुछ अन्य कठिना- 
श्याँ भी आती हैं। कुछ ऐसे स्थल स्पष्टतः हमारे देखने में आते हैं 
जिनका या तो आध्यात्मिक पक्ष में कोई अथ लगता ही नहीं और यदि 
लगाया ही जावे तो अनर्थ हो जाता है । पद्मावती का ससुराल जाना 
Is ऐसी ही घटना है-- ह 

रानी मन देखु विचारी। एहि नेंहर रहना दिन चारी॥ 
जौ लगि अहे पिता कर राजू । -खेलि ag जो खेलहु ALI (२७) | 
इसी प्रकार पद्माबती-रव्नसेन-भेंट के अवसर पर भी पद- 
मावती का संकोच अध्यात्म-पक्ष में भार-मात्र ही जान पड़ता a 
अनचिन्ह fis काँपों मून मांहा । का में sea, गहव जौ बाँहां। i’ 


< (१३२) 
खी-भेद-वणेन; में आध्यात्मिकता की गांध भी नहीं है। | 
पद्मावती तथा रत्नसेन का जहाँ भी प्रसंग एक साथ आया 
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उसके पति-मिल्लाप का वर्णन कर रहा है और यदि उसे आध्यात्मिक 

पन्च में घटाना अभीष्ट ही जान पड़े, तो वह रत्न: न को इश्वर और 

पदमावती को जीबात्मा मानेगा | ३४ प्रकार पाठक का विचार कवि 

के ठोक विरुद्ध पड़ता है। अन्त में बंधन-मुक्त राजा से रानी के ये 
बिचार कितने स्वाभाविक हैं 1 
आस तुम्हारि मिलन के, तब सो रहा जिउ पेट । | 

नाहि त होत निरास जौ, कित जीवन कित भेंट ।। (२६६) 
| सती होते समय भी पद्मावती ने अपने सतीत्व की रक्षा करते 
| इए जिस आदश का निर्वाह किया है वही आदशे भगवती सीता' 


| 


का भी था+- 
(Raa कंत तुम्ह हम गर लाई । मुए कंठ नहिं छोड़हि साई ll 
तथा 
यह जग काह जो अथहि न आथी । हम तुम नाह gg जग साथी ॥ 


(३००) | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि यंथपि पद्मावत की कथा में आध्या- | 
faa संकेत भानने में तो कोई अड्चन नहीं दिखलांई पड़ती, किन्नु 
सारे ग्रन्थ को उस परम सत्ता का ही वर्णन मानना एक भारी भूल 
नहीं, प्रत्युत सत्य एवम्‌ काब्य के प्रेति अत्याचार दै । अम्तु काव्यकार 
का deg निर्देश होने पर भी हम “पद्मावत? को एक seal क्त नहीं 
मान सकते l? 


कया पंदूभावेत संभासीक्ति है 
अब प्रश्न यह हे कि यदि इस काव्य में आध्यात्मिक शर्थ 
प्रधान नहीं तो क्या लौकिक अर्थ ही वर्ण्य है। यदि समश्त काव्य की 


एक कथा-मात्र मानें तो उसमें भी अनेक ऐसी कठिनाइयाँ हैं जो स्थौ 
स्थान पर हमको चौंका देती हैं। पद्मावती के रूप सौन्दर्य को सुन | 


१-इह लोके तु पितुभिर्या नारी यस्य मंहाबल । 


२-०ए० जी० शिरेफ द्वारा अनुवादित भ्रग्र जी पदमावती भूमिका, ए० ५ 
“I doubt very much whether he (the poet) had any definite | 
allegory present to his mind through out; the key which he | 


gives us in the first stanzaof the Envoy does not by a1 | í 
means fit the lock.” - ) 
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) मूर्दित हो जाना राजा की रूफलिप्सा ही सुचित करेगा, किन्तु आध्या- ` 
र fas पक्ष में यह गुरु के उपदेश से शिष्य को ज्ञ'नोदय है । जोगी 
खंड का सारा वणन चषत्रियोचित कम के बिपरीत आदशै ही उपस्थित 
i करता है। लौकिक पक्ष में-- 

i _जोगिन्द कहा सोग सों काजू । चहै न धन धरती औ ULI) (५४) 

का अथ भी कथा का सहायक नहीं माना जा सकता । 
इसी प्रकार खीँचतान करने पर एक दो बात ऐसी भी मिल 
हे be » ~ A ~ Bef, 

: | सकती है जो लोकिक पञ्च में ठीक न उतरे, : [कन्तु एस, बातों को 


SAB की सहायता से देखा जावे, तो होई कठिनाई नहीं दिखत्ताई 
पड़ती | सिंहल ठ्वीप के वणेन में-- ; 
पथिक जो पहुँचे सहि के घामू दुख बिसरे, सुख होइ विसरामू ॥ 
जेहि यह पाई छांह अनूपा। फिरि नहि आइ सहै यह धूपा ॥११॥ 
से केवल उस स्थान की शीतलता, और सुखकारिता की ओर ही 

संकेत माना जावेगा । तथा सिंहलगढ्‌ के वणेन में भी-- 
छ x f ` ` Na dS a 
. गढ़ तस aie जोस तोरि काया । पुरुष देखि ओही के छाया ॥ 
पाइय नाहि जूक हठि कीन्हे । जेहि पावा तेइ आपुहि चीन्हे ॥६३॥ 
` महादेव जो रत्नसेन को उस गढ़ का वणेन कर sat गुप्त द्वार 
द्वारा प्रवेश की विधि बतला रहे हैं ऐसा अथे ठीक है । 
'नयन जो देखा केवल भा, निरमल वीर ade) 
हसत जो देख हंस भा, दसन जोति नग हीर ॥२४॥ 
में XA द्वारा अत्युक्ति पूणे वर्णन ही कवि का अभीष्ट है। तथा, , 
।जेहि दिन दसन जोति निरमई। बहुतै जोति जोति ओहि भई॥ 
| रवि सस aaa दिपहिं ओहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती॥४४७॥ 
इस वणेन में कवि ने पद्मावती की दन्त-छवि को इतना अधिक 
` सुन्दर बना दिया है कि पाठक उसकी कल्पना पर इतना मुग्ध हो जाता 
हे'जितना कि बिहारी के इस दोहे. पर-- PE 
` पत्रा ही तिथि पाइए, वा घर Sag पास । 
नित-प्रति पून्यो ही रहति; आनन अप उजास ॥ ३ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जायसो के इस काव्य में लौकिक पत्त ही _ 
सब कुछ हे, आध्यात्मिक पक्ष नहीं । हां, यत्र-तत्र अध्यात्मिक पक्षकी | 
AR अवश्य ही कवि का संकेत है .जो सप्राछ्षेक्तिके अन्तत रखा | 


spss yr ver 


॥ 


A डे क 
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` जावेगा | समालोत्ति में प्रस्तुत का वणेन करते हुये अंग्रस्तुत की ओर 


संकेत भर होता दै” । 


स्वर्गीय प॑० रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार “इस प्रकार वाच्यार्थे 
के प्रस्तुत और saat के anga होने से ऐसी जगह aaa 
समासोक्ति ही माननी चाहिये | पद्मावत के सारे वाक्यों के दोहरे अर्थ 
नहीं हैं, ada अन्य पन्च के व्यवहार का. आरोप नहीं है । केवल बीच 
बीच में कहों-कहीं दूसरे अर्थं की व्यंजना होती दै ।* 


इसमें संदेह नहीं कि बीच-बीच में जैसे कि सिंहलद्वीप के या 
गढ़ के awa में, विदा के अवसर पर, नखशिख तथा इसी प्रकार के 
वर्णों में कवि का ध्यान तुरन्त ही दूसरे पक्ष की ओर पहुँच जाता है, 
किन्तु दूसरा पन्च, भले ही जायसी के हृदय में रहा हो, वणेन का अंग 
नहीँ । संकेत कहीं केवल शब्दों द्वारा हैं, कहीं वाक्यों ae, कहीं 
वणेनों द्वारा और sea में 'उपसंहार' लिखकर सारी कथा के 
आभास द्वारा | 


` हम यह प्रारम्भ में ही कह चुके हैं कि जायसी ने उपसंहार में 
जो रहस्य खोला दै वह उसके मस्तिष्क में भले ही रहा हो, उसका 
उद्देश्य ्रेम-कथा का कहना ही है। हां, वह इस गूढार्थ को विचारते 
कं सम्मति अवश्य पाठकों को देता हे, किन्तु यह “विचारना” कथा 
की वास्तविकता में कोई वाधा नहीं उपस्थित करता। अतः “पद्मावत' 
को हम एक कथात्मक काव्य ही मानेंगे जिसमें समासोक्ति अलंकार 
का प्रयोग अधिकता से किया गया है। 


रचना-काल 


= जायसी ने पदूमावत का रचना-काल तो अपने ग्रन्थ में अवश्य 
या है, परन्तु उस पंक्ति के पाठ के विषय में विद्वानों में गहरा 


मतभेद चल पड़ा è । अतः इस विषय पर कुछ विस्तार के साथः 


विचार करना उचित ही नहीं वरन्‌ आवश्यक प्रतीत होता है । यई 
विवादास्पद चोपाई स्तुति-खण्ड के अन्तिम संप्तक की प्रथम पंक्ति दै- 


व्यवहारसमारोषः प्रस्तुतेऽन्यस्य वस्तुनः ॥१०।७४॥ (साहिरयदपंण) 
२ = जायसी-प्रन्थावली) भुमिका, To ५५ । ५ 
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सन्‌ नव से (सत्ताइस) सेंतालीस अहा । कथा अरम्भ बैनकवि कहा ॥(६) 

इस पंक्ति में कुछ विद्वान्‌ “सत्ताइस? पाठ मानते हैं 
ओर कुछ की सम्मति में adie’ शुद्ध पाठ है। शायद कहने की 
आवश्यकता नहीं है कि सत्ताइस मानने वाले भी पहले सेंतालीस के 
पक्ष में थे १ । परन्तु आलो उजालो के बंगला अनुवाद (लगभग १६४० 
३०) के आधार पर “सत्ताइस? पाठ मान्य ठहराया गया È | इस 
T : माझ मानने के पक्ष में निम्नलिखित तर्क उपस्थित किये 
जाते हैं: 


(१) चालो उजालो का ब'गला अनुवाद बहुत प्राचीन है। एक 
विदेशी (अराकान के राजा किंवा मंत्री) जायसी-भक्त द्वारा यह 
अनुवाद कराया गया है। अतएव इसका पाठ प्रमाण कोटि में प्राह्म 
होना चाहिए । 


[re 
$ (२) उपयु क्त पंक्ति की भूतकालिक क्रिया प्रकट कर रही है कि 
मन्थ के समाप्त हो जाने पर लिखी गई है । 


द (३) शाहे-वक्त के वर्णन “सेरसाइ देहली सुलतानू।” से “सन्‌ 
नव सं संतालीस” तक पर्याप्त अंतर है। इस तिथि का सम्बन्ध “शाहे 
वफ” से नहीं वरन्‌ कथा के आरम्भ से हे। 


(४) अखरावट का रचना-काल किसी भी दृष्टि से de १४७४ . 
° (सन्‌ १५८ ३०) के अनन्तर नहीं जा सकता। यदि हम 
पद्मावत को प्रारम्भ तिथि ६४७ स्वीकार करते हैं, तो २० वर्ष या 


इससे भी अधिक समय तक ज i 
[यसी का मौन रहना संगत नहीं 
जान पड़ता ,२ Be 


A (९) एक नया तक है कि “आखिरी कलाम” यानी कवि को 
: Ee रचना का समय ६३६ हि० निविवाद्‌ दै । अतः पद्मावत 
ससे पहले की रचना होनी चाहिए 1? 
ee है 
१-सामचन्क्र शुल्क : जायसी-ग्रन्थावली, प्रथम संस्करण ( १९२४ ई० ) ` 
भुमिका, प्रष्ठ ६ | 
ह पाण्डेयः पद्मावत की लिपि तथा रचना काल, नागरी प्रचारिणी 
ह जका, भाग १३, Ho १६५९ वि०, Jo ४३८। 
“Slo कमल छुल श्रेष्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, भाग १, पृ० २५! ` 
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अब हम इन तको को कसौटी पर क्रमशः लगाते हैं? - 

प्रथम-बंगला का अनुवाद प्राचीन अवश्य है। यह अनुवाद 
पर्याप्त सावधानी से किया गया होगा, ae भी हम स्वीकार कर लेते 
हैं। किन्तु जिस प्रति" से यह अनुवाद किया गया था, उसमे कोई 
अशुद्धि न थी, इसका कोई प्रमाण तो नहीं दै ओर न अशुद्ध का होना 
असम्भव ही कहा जा सकता है। अंतः यह अनुवाद स्वतः प्रमाण- 
कोटि में नहीं आ सकता | दूसरे रही अनुवाद की स्वयम की शुद्धवा- 
अर्थात्‌ कवि के भाव को ज्यों का त्यों स्पष्ट कर देने को क्षमता--सो 
आलो उजालो की उस पंक्ति के अनुवाद से प्रकट है:-- 

“शेख मुहम्मद्‌ जति जखन रचिल ग्रन्थ संख्या सप्त विश 
नव शत”? अनुवादकार ने पद्मावत का रचना-काल ही ६२७ मान 


` लिया है और “awa बेन” वाली बात, जो इस पत्त के समर्थां 


का विशेष आग्रह है, साफ उड़ा दी 21 अस्तु हमारा अनुरोध है 
कि बंगला के एक प्राचीन अनुवाद में यह पाठ पाया जाता हे, | 
देने मात्र से यह प्रमाण कोटि में ग्राह्म नहीं होना चाहिए । 


. द्वितीय-यह दूसरा तक इस पाठ के समथको में भी मतः 
भेद उपस्थित करता है। इसी आधार पर डा० कमल कुलश्रेष्ठ का 
कथन है कि “कथा के आरम्भिक वचन कवि ने. कहें थे। बाद में 
सारा ग्रन्थ लिख डाला गया तो शेरशाह के समय में कवि ने 
उसकी भूमिका ( स्तुति खण्ड) लखी। उसमें भूतकालिक क्रिया का 
प्रयोग करते हुए प्रारम्भ कालं दिया और सामयिक राजा के हुए 
में शेरशाह की प्रशंसा की”।* कहने की कोई आवश्यकता नहीं 
कि डाक्टर महोदय स्तुतिखण्ड' को ग्रन्थ को समाप्ति के उपरान्त 
१--विशिन्न प्रतियों में लेखकों की श्रसावधानी से पाठ में अन्तर प्रायः हो 

जाया करता है। भारत कला भवन, बनारस की कैथी लिपि की TAA 

की पोथी में Yo १४ की प्रारम्भिक पंक्ति पर यह चोपाई इस प्रकार है“ 
सन्‌ नौ से छतीस जब रहा । कथा उरेही बैन कवि कहा ॥ 
सिंघल द्वीप पदुमिनी रानी । रतनसेन चित उर गढ़ श्रात्ती tl 
२--रामचन्द्र शुक्ल ; जायसी ग्रन्थावली, Ga संस्करण ( do ३००१ 
fao ), भूमिका do ५ व्‌ ६ का फुटनोट । 


| 


cM 


Slo कमम कुलश्रेष्ठ : मलिक मुहम्मद जाम्रसी, ` भारा १, Jo २५: ` | 
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की रचना मानते हैं और कथा की प्रथम पंक्ति “८ 
अब Tia,” के “आब? शब्द से दृष्टि चुरा लेते हैं | by 
jo चन्द्रवली पांडेय का कथन है, “हम इस सम्पूणं खण्ड 
को मन्थ की इति के उपरान्त की रचना मानने सें असमथे že 
हुम तो वंदना--शेरशाह की वंदना-को बाद की रचना मानते 
ere पाण्डेय जी ने अपने कथन में पर्याप्त सावधानी से काम 
लिया है, किन्तु हमको यह कथन कुछ भ्रामक प्रतीत होता है । क्या 
इसका यह तात्पयं है कि पहले इस मन्थ में इन्राहीम लोदी ( ६२७ 
के लगभग उसी का राजत्व काल था ) की वंदना MAF के रूप 
में की गई थी। किन्तु प्रन्थ-समापि तक भारतीय राजनीति के 
रंग-संच पर शेरशाह का आधिपत्य हो जाने से कवि ने पूर्व लिखित 
वंदना के स्थान पर नवीन शाहे-वक्त की वंदना अधिक उपयुक्त 
समझी ! अन्यथा, यदि ser पहले ही समाप्त हो चुका था तो शेर- 
शाह की वंदना को क्या आवश्यकता थी ? दूसरे, यदि बिना शाहे- 
वक्त कौ वंदना के मसनवी पद्मावत समाप्त हो चुकी थी तो फिर 
इस वंदना की क्या आवश्यकता थी ? स्वयम्‌ पाण्डेय जी मसनवी 

के लिये शाहे-वक्त को बन्दना आवश्यक नहीं मानते । 

2 आचार्य शुक्ल जी ने मध्यम-सार्ग व ली नीति का अनुसरण 
क्र नणय दिया है कि “इस दशा में यही dag जान पड़ता है कि 
कवि ने कुछ थोड़े पद्य तो सन १४२० में ही बनाए थे ( स्पष्ट है कि 
इस कथन के पीछे ६२७ वाला पाठ कार्य कर रहा है ) पर ग्रन्थ 
को १६ या २० वर्ष पीछे शेरशाह के समय में पूरा किया .?२ 
. अब रहो भूत कालिक क्रिया वाली बात, सो वह तो कवि ने 
आखिरी-कलाम के रचना-काल में भी प्रयुक्त की हे-- 
नौ सै बरसि छतीस जो भए। तब यह कथा के आखर कहै ॥ 

| (३४३) 
a परन्तु इसके विषय में कोई वैसा तर्क अभी तक विद्वानों द्वारा 
नहीं उठाया गया। संभव है कि याद किसी प्रति में ‘acta के 
१ ~ चन्द्रवली पाण्डेय : पद्मावत की लिपि तथा रचना काल नाप Fo 
पत्रिका, भाग १३ Fo १९६९ वि०, Jo ४६४। हि: 
१>शुक्ल : जायसी-ग्रन्थावला, तृतीय संस्करण, भूमिका, प ५। 
थी०—१४ 
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( १८६ ) 
स्थान पर ‘ete’ पाठ मिल जाय, तो पदुमावत वाले तक फिर से 
दुइराए जाने लगे। _ $ a 
तृतीय--इसर बात से तो सभी विवेचक पूणतया सहमत ह कि 
इस सन्‌ का सम्बन्ध VAT के प्रारम्भ से & न कि शेरशाह से । शेरशाह 
का सम्बन्ध तो सामयिक राजा के रूप में उसकी वन्दना होने से काव्य | 
के रचना-काल से हो जाता है। दूर्सरे, अपने यहा AT मंगलाचरण 
के पश्चात्‌ ही कथा का प्रारम्भ होता है। मुक्तकों को छोड अनय | 
काब्य-रचना भी सिलसिले से ही होती है साथ ही प्रारम्भ पंक्ति | 
का "अब? शब्द भो बड़े महत्व का है! चन्द्रबली जी की साँति हम | 
भी डा० कमल कुलश्रेष्ठ के तक को अर्थात्‌ 'स्ठुतिखण्ड' कथा 
क उपरान्त लिखा गया है, मानने में असमर्थ हैं ही, वरन्‌ शेरशाह 
की वन्दना का भाग मौ बाद में रचा जाना हम को युक्तियुक्त नहीं | 
प्रतीत होता । जा 
चतुर्थ--अखरावट का रचना-काल कवि ने नहीं दिया ई। 
कवि ने अपने इस ग्रन्थ में कबीर झी ओर संकेत | | 
किया है-- 
ना-नारद तब रोइ पुकारा। एक जुलाहे सों में हारा॥ (३३१) 
किन्तु इसस यह निष्कर्ष (नकालना कि कबीर उस स्मय 
जीवित थे कौन से तक के आश्रित दे, उसे समभे में हम बार-बाए 
प्रयत्न करने पर भौ असमथे हैं। इससे तो केवल यही प्रमाणित धै 
सकता है कि यह रचना कपीर की प्रद्धिद्धि से ga की नहीं हो सकती। 
बाद में किसी भी समय को हो सकतो है । और यदि थोड़ देर # 
लिये उसे ठीक ही मान लें, तो अखरावट का रचना-काल १४४ 
वि० से पूव ( ६२४ Ro के लगभग ) मानना पड़ेगा । उस दशा 
कवि की उक्ति | 
भा झऔतार मोर नव सदी | तीस बरखि ऊपर कवि वदी ॥ (३४) 
व्यर्थ होगी) क्योंकि ६३० हि० में कवि कविता करने aa 
लगा था, प्रत्युत्‌ उससे पाँच बर्षे पूर्वे वह एक बिशदू काब्य % 
प्रणयन भौ कर चुका था । इस प्रकार कवि द्वारा वित जीवनी 
अविश्वसनीय हो जावेग।। | 


इसी विषय में एक और भी बात विचारणीय है। aad 
ने यदि ६२५ हि० में अख़रावट, ६९७ में पदूमावत, तथा ६३९ | 


| 
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( १०७ ) 


आखिरी-कलाम रचे, तो शेष आयु के १२-१३ वर्ष कवि का मौन 
रहना असंव नहीं, तो असंगत अवश्य है । स्मरण रहे कि कवि का 
निधनकाल सन ६४६ हि० से पूर्व नहीं साना जाता। अस्तु अखरावट 
का रचना काल जैसा हमने सिद्ध किया है मान्य होना चाहिए | 


s 


पंचम--यद्द तके एक साधारण भूल पर अश्रित दै । यह भूल 
इस कारण दै कि “आखिरी-कलाम' का शब्दार्थ ग्रहण कर इस ग्रन्थ 
को जायसी की अन्तिम कृति मान ली है। इसका निराकरण हम 
पिछले oat में कर चुके हैं । 
अब 'सँतालीख” वाले पाठ के पन्च की कुछ युक्तियों पर भी 
विचार कर लेना उपयुक्त होगा-- 
स्तुति-ख्णड में तो कवि ने शेरशाह का नाम लेकर प्रशंसा की 
ही है अतः बह कविता उसी के राजत्व-काल की है इसमें किसी को कोई 
आपत्ति नहीं होनी चाहिये । ध्यान रखने की बात यह है कि विवादा- 
F चौपाई इसी खणड में हैं । यदि स्तुति खण्ड शेरशाह के समय में 
लिखा गया (जैसा कि अस्तुतः दै और अधिकतर विद्वान्‌ ऐसा मानते 
भी हैं ) तो यह sana वाली पंक्ति २० वर्ष पूव क्यों लिखी गई ! 
निस्संदेह कसी ने भूल से सेंतालीस का सत्ताइस" पढ़ लिया और यह 
उलझन झनजाने उत्पन्न हो गई | 
पद्मावत के gale में सिंहल-द्रीप वणन है जिसमें कवि 
सामयिक परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है। इस वणन को ध्यान 
पूर्वक पड़ने से ज्ञात होता है कि जायसौ ने फलदार Tat के आधिक्य 
A भूरि-भूरि प्रशांसा की है: -- 
१-ठीक इसी प्रकार की भूल 'ुसुफ-जुलेखा” के विषय में भी हुई। निसार 
की प्रेम-कथा— यूसुफ-जुलेखा का रचना-काल इसी ग्रन्थ में १२०५ हि० 
दिया हुआ है । प्रतिलिपि में सम्बत्‌ १८२५ है । पर हिसाब लगाने पर 
यह सम्वत्‌ १८४७ होता है | स्पष्ट है कि यहाँ लिपिकार ने भूल को है। 
फारसी लिपि में 'सेतालीस? का “सत्ताइस? पढ़ा जाना या लिखा जाना 
दोनों ही सम्भव हैं । जायसी के सम्बन्ध में भी ठीक इसी तरह की भुल 
हुई है जहाँ कि ९४७ feo का ९२७ पढ़ा गया था । 
= गणेश प्रसाद द्विवेदी : हिन्दी के कवि घौर काव्य भाग ३ (हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, सन्‌ १६४१) समालोचना खण्ड, Jo २१-२२ । 
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रजवाड़ों का वणन किया है उनकी संगति प्रायः शेरशाह के समय में 
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तथा मागे की सुविधाओं, कुँआ; बाबरी आद 
किया है 
पेग पेग पर कुं आ बाबरी | साजी Fas ओर TAT ॥ (११) 
इतिहासरकारों ने शेरशाह के स्तुत्य कार्यो में सड़कों के किनारे 
छायादार तथा फलदार वृक्षों (फरे आम अति सघन स तुलना कोजिप) 
का लगवाना तथा यात्रियों के ठहरने की सुविधा के लिय प्रत्येक कोस 
पर सराय, कुएँ आदि के बनवाने को सराहा दै । 
उत्तराङ में भी दिल्ली के बादशाह का वणन करते हुए जायसी 
लिखते हैं:-- 
राव रंक जावत सब जाती | सब के चाह लेइ दिन राती ॥ 
पंथी परदेसी जत आवहि । सब के चाह दृत पहुँचावहि ॥ (२०४) 
यह वणेन भी शेरशाइ के काल पर लागू होता है। शोरशाह अपने | 
TAT द्वारा उमरा पर दृष्टि रखता था और उन्हीं के द्वारा प्रजा की 
भी सुचना प्राप्त कर उनकी असुविधाओं को दुर करता था और आतः 
ताइयों को कठिन दण्ड देता था ।* 
शी चन्द्रवली जी का निण्य कि “उन्होंने पद्सावत में जित | 


‘al 
AĴ 
2 
z 
£ ; 
aj 
A 
z 
ताल E 


१--इश्तियाक हुसैन कुरेशी : दी एडमिनिस्ट्रेशन ata दी सुल्तानेट AM 
देहली, To २७०-- 

“The builder of Sarai was Shershah, he built one at evef} 
koh of his famous roads Each Sarai had a mosque, 4 well 
and food and drinking water for Hindus as well as Muslims 
The travellers were provided with hot water and bed-steads 
also with fodder for their horses 

तथा एस० धार० शर्मा : मुगल एम्पायर इन इंडिया, go १७१-- 

“On both sides of the high ways Sher Shah planted fru! 

bearing trees such as also gave much shade. 
>-वहीं, Fo १७२ I 

“Sher Shah sent trusted sepoys with every force of bis 
nobles in order that inquiring and secretly ascertaining E 
circumstances relating to the nobles their sodliers and. the 

people, they might relate them to him.” 
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( १०६ ) | 
ही ठीक-ठीक घैठती है ।?* हमारे पक्ष का सबल समर्थन करती है । | 
) अस्तु, यदि काव्य का प्रत्येक अंश पुकार-पुकार कर शेरशाह | 


| के समय की साक्ष्य दे रहा है, तो बंगला अनुवाद के अंघभक्त बनकर | 
| विवादास्पद चोपाई में amga पाठ मानने का दुराम्रह क्यों किया 
जावे | तक की कसौटी qr- | 
सब नब सै सेंवालीस अहा | कथा अरम्भ-वैन कति कहा ॥ 
| खरा उतरता है ओर वहीं यान्य होना चाहिये। इस प्रकार पद्मावत का | 
रचना-काल ६४७ दि० (सन्‌ १५४० ई०).प्रमाणित होता है | | 


| रचना-शल्ली 

| इस काव्य की रचना प्राकृत के जैन चरित-काव्यों तथा फारसी | 
मसनवी रोली के अनुकरण पर हुई है, जिसमें पाश्चात्य 'एपिक! | 
ओर भारतीय “महाकाव्य? की भी अनेक विशेषतायें विद्यमान हैं। 
इसका नायक क्षत्रियोचित गुण-सम्ग्न्न राजा रव्नसेन दै । इसमें 
शगार, करुणा, और वीर तीनों Cal का पूणं समावेश है तथा अम्य 
tat का भी प्रयोग किया राणा है | कथानक का gate कल्पित और 
Saug ऐतिहासिक है ¦ इसमें कथा-सूचक बचन भी स्थान-स्थान पर 
मिलते हैं । इसमें ga, चन्द्र, रात्रि, म॒गया, पर्वत, वन, सागर, ऋतु, 
सम्भोग, !विप्रलस्भ, सुनि, योगी, रण-प्रयाण, विवादाद का भी यथा 
स्थान वणेन मिलता दै । परन्तु इसमें दोहा-चोपाई के अतिरिक्त न तो 
अन्य छंद प्रयुक्त हुआ हे और न सगे विभाजन ही है। यद प्रयत्न 
किया जावे तो सगे-विभाजन सरलता से किया जा सकता है और 
उनकी संख्या अवश्य ही अ।ठ!सेएअधिक होगी । अतएव यह्‌ काव्य 
ईरानी और भारतीय संस्कृतियों के सम्मिश्रण का Alas मसनवी 
रेली का महाकाव्य है । 

इस .शेली की.परस्परा पर दो TSR से-प्रथम, भारतीय 

महाकाव्यों की तथा द्वितीय, प्रेम गाथाओं की परम्परा «विचार प्रस्तुत 
करना अधिक समी चीन होगा। 


महाकाव्यों की परम्परा 

किसी देश के साहित्य में महाकाच्यों का सूजन उस देश को 
१ चसखवली पाण्डेय : पद्मावत की लिपि तथा रचना-काल, ना०प्र० पत्रिका, 
भाग १३ सं० १ ९८६, Jo ४६५ । 
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तत्कालीन उच्चतम संस्कृति, परिमार्जित लोक-प्रबृत्ति, परिष्कृत-कवित्त्व 
श्री सम्पन्नता, आदि का परिचायक है । आदि काव्य रामायण एक 
assada विशद महाकाव्य है। उत्तर वैदिक काल का प्रतिनिधि 
महाकाञ्य महाभारत दै । मध्यकालीन इतिहास में गुप्त युग भारतीय 
इतिहास का “भ्वश-युग? कइलाता है। इस काल में अश्व घोष का 
‘ag चरितः कालिदास के रघुवंश और GALA, सारवि का 
किरात!जु नीय, माघ का शिशुपाल-वथ तथा श्री हपे का नंघथीय चरित 
सस्क्रत साहित्य के उच्चतम महाकाव्य हं । ये ग्रन्थ संस्कृत भाषा के 
जाउवल्यमान रत्न एवम्‌ भारतीय संस्कृति के अक्षय भण्डार हैं । 


इनके अनन्तर ATA का युग प्रारम्भ होता है। इस काल 
में जैनाचार्यो' की कृपा से महाकाव्यों (चरित-कात्र्यों) का प्रवाह 
HIM बना रहा। संवत १०२६ के लगभग पुष्पदन्त ने आदि 
पुराण” और “उत्तर पुराण” नाम के प्रबन्ब काव्य रचे । जसहरि चरित 
(यशधर-वरित्र) भौ इसी समय को कृति है । हेमचन्द्र केवल 
हो न थे, उन्होंने 'कुमारपाल चरित? द्वारा अपने आश्रयदाता का यशः 
-वणेन कर तेरहवीं शाताव्डी के उषा-काल में इन प्रबन्ध areal की 
परम्परा में योग दिया था । इसी समय के आसपास अब्दुल रहमान 
ने संदेश रासक' की रचना की थो।, हेमचन्द्र से लगभग ४० वषै 
पश्चात्‌ सोम प्रभु सूरि ने हेमचन्द्र और कुमारपाल ने संवाद रुप में 
कुमारपाल-प्रतिबोध' को रचा । इस काव्य की एक मुख्य विशेषता 
थी। यह गद्य-पद्य मय था | इन प्रबन्ध-काव्यों में सबसे महत्वपूर्ण 
तथा उत्कृष्ट जेनाचाय मेरुतु'ग का प्रवन्ध चिन्तामणि? कहा जा सकता 
है । यह ग्रन्थ १३६१ वि० के आसपास की रचना प्रतीत होती दै | 


भारतीय परतन्त्रता के विधायक राठौर नरेश महाराज ATA. 


की तत्कालीन शासकों में पर्याप्त प्रतिष्ठा थी । विद्याधर नाम के एक 
कवि ने शायद इन्हीं राठोर-नरेश के प्रताप का वर्णन किया दै। 
जिसकी कोई प्रति आज उपलब्ध नहीं है। इस समय तक हिन्दी 
का स्वरुप भी स्थिर हो चुका था और उसमें बड़े-बड़े ग्रन्थ भी रवै 
जाने लगे थे किन्तु अपभ्रश की. यह परम्परा १४ बीं शती के अन्त 


तक चलती रही । इस परम्परा के एक कवि शार॑धर हैं जिनका यश | 
उनकी वैद्यक योग्यता के कारण ही विशेष है। इन्होंने हम्मीर रासो | 
की रचना की थी | किन्तु खेद है कि अब इस ग्रन्थ का केवल नाम | 
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से कुछ का केवल नाम ही ज्ञात रह गया है और उपलब्ध काब्यों में 
ART प्रचुर परिमाण में उपस्थित Fi हिन्दी का आदि काव्य 
, सं० ६०० वि० के लगभग दलपति विजय द्वारा रचा 
गया था, किम्तु इसकी कोई प्रति उपलब्ध नहीं है। नरपति-नाल्द का 
'वीसलदेव रासो? भी एक प्रबंध काव्य है, यद्यपि इसे मद्दाकाव्य की 
श्रेणी में नहीं रखा जा सकता है। इसकी एक विशेषता यह दै कि यह 
काव्य गीत काव्य के रूप में हे । ag केदार मधुकर के 'जयचन्‍्द्र-प्रकाश? 


_ | = eee के ~ SS पि किक 
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| ही नाम प्राप्त है। एक और कवि जिन्होंने हिन्दी में सरस पद-रचना | 
। को साथ ही खाथ अपन्रश परम्परा में सी योग दिया, मैथिल- i 
S a एः rs xy ~ c 7 i 
कोकिल, वैष्णव-भक्त विद्यापति हैं। इनकी कीर्तिलता नेपाल राज्य | 
A कै bas q ७ A it 
j में सुरक्षित St इनके पश्चात्‌ अपश्रश का समय समाप्त हो जाता 
| है किन्तु प्रबन्ध काव्यों कौ परम्परा हिन्दी में अनवरत वेग से 
| चलती रही ! 
j आक z 4 | 
हिन्दी के आद्‌ युग H राखो-काव्यों का चलन रहा था। इनमें | 


इस परम्परा का सर्वेश्रेष्ठ काव्य “पृथ्वीराज रासो? हे, जिसमें 
१३ वीं शताब्दी तक के प्रकतिप्तांश पाए जाते हैं । यही हिन्दी का सके 
प्रथम काव्य है जिसके विय में कुछ दृढ़ता पूर्वक कहा जा सकता है। 
जगनिक कृत आल्हखंड तो अलहैतों के हाथों पड़कर वतमान शताब्दी 
कौ खड़ी बोली का काव्य बन गया है । इसके पश्चात्‌ जायसी का 
WMR इस परम्परा में आता दै । हमारे बिचार से यही हिन्दी-भाषा 
el MAIA सहाकाव्य हे जो क्षेपकों से मुक्त प्रायः अपने असली रूप 
में विद्यमान ह, तथा जिसके लेखक, समय, भाषा, विशद्ता, मनोर- 


A AS A 


मता, आदि के विषय में विद्वान्‌ agal सहमत हैं। 


इससे;लग भगा ३० वर्ष पश्चात्‌ गोस्वामी तुलसीदास ने लोक- 
रासचरित-मानस? का निर्माण किया : इनके अनुकरण पर 
वासीदास (सं० १८२७ वि०) में ‘Aafia’ और सबलसिंह 
Ee Me के लगभग) ने “महाभारत! की रचना की। 
oe के सुदामा चरित” का भी इन काव्यों में प्रमुख स्थान हे | 
परन्तु , प्रबन्ध-का व्यों का भवाह कुछ अवरुद्ध सा हो गया था! 
आधुनिक युग में खड़ी बोली के उत्थान के साथ इस परम्परा की 
बिशेष उन्नति हुई। faro से प्रारम्भ होकर साकेत', 
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( १२२ ) 
कामायनी?, 'बुद्ध-चरित’, 'नूरजहो?, सिद्धाथ' जौहर”, आदि महा. | 
कान्यों का सूजन करती हुई यह परम्परा BOTTA’ अं पुनः रामायण | 


(रामचरित-मानस) का अनुसरण कर 'जन-नायक' की आर अग्रसर À 
रही है। वस्तुतः वर्तमान काल महाकान्यों का वस्ंत-युण 


प्रमाख्यानों की परम्परा | 
हिन्दी के आदि युगीन जिन areal की चर्चा की गई है, उसमे 


प्रेम और युद्ध दोनों की समान प्रतिष्ठा रही थी । वे काव्य श्व'गार | 
ओर वीर रसों से अभिसिंचित हो परिप्लाबित हुए थे । अस्तु यह एक | 
समस्या है कि इनको प्रेम-काव्य कहा जावे रिदा वीर-काव्य । इद | 
काव्यों की परम्परा में खे प्रम को विशेषता प्रदान कर एक और | 
परम्परा प्रचलित हुई, जिसका नाम मेमाख्यान परम्परा उचित ही प्रतीत | 
हाता है) इस परम्परा को कुछ निजी विशेषताएँ हँ: | 


१-ये आख्यान केवल दोहे-चोपाइयों में रचे गये थे। तूर | 
Y_ A, iN a 

मुहम्मद ने अपने अनुराग-बाँसरी' में द।हे क स्थान पर बरबे BAT | 
प्रयुक्त किया दै । 

२--इनकी साषा बोलचाल की अवधी है केवल अनुराग” 
बाँसरी की भाषा अधिक संस्कृतमय है | 

३--इनके रचयिताओं ने प्रेम-गाथाओं के रूप में प्रेम-तत्त्व का 
निरूपण किया है जो ईश्वर को मिलाने वाला है तथा जिसका आभास 
लौकिक-प्रेम के रूप में [मिलता है । 

४-इन काव्यो में परकृत व्यापारों के द्वारा अव्यक्त की ओर बर 
ही मधुर संकेत किये गये हैं। 

५-इन काव्यां में अन्योक्ति एवम्‌ समासोक्ति अलंकारों क 

शेष प्रयोग किया है । 

६-इनमें ATE और करुण रस छा विशेष चित्रण | 

गया है I 


७--इनके रचयिता प्रायः मुसलमान gat फकीर थे । # | 
सारी परम्परा में एक पंजाबी 'हन्दू सुफी सूरदास के नाम स हुए ६ | 
wait “नल-दमयन्ती-क्था? नाम की कहानी लिखी, तथा दूसरे दि 
maj "सत्यवती-कथा? लिखी इश्वरदास नाम के सब्जन थे । 
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८++इन कथाओं के कथानक प्रायः कल्पित हैं। क्रिसी-किसी 
में ऐतिहासिक घटनाओं की ओर संफ्रेत-मात्र मिलता हे | 

६--ये काव्य प्रायः रहस्य-वाणी समझे जाने के कारण सम्मा- 
ननीय हुए। अतः ये काव्य क्षेपकों से सवथा विमुक्त हैं 


इस परस्परा-वशेष के प्रवतक फीरोजशाह तुगलक के राजक्त्व- 
काल में मुल्ला दाऊद नाम के एक QR सज्जन थे । इन्होंने चन्दावन 
(चन्द्रावत) नास की प्रम कहानी सं० १४२७ वि० में लिखी। इसके 
लगभग १९५ वषे पश्चात्‌ १५५० वि० में रञ्जन मियाँ” ने प्रोमवन, 
जोब-नरंजन” नास की प्रम कथा ।सकन्दर लोदी के शासन काल में 
रची थी । इसो समय ईंशवरदास ने 'सत्यवती-कथा? नाम की कहानी 
दोहे-चौपाइयों में अवधी भाषा में लिखी । इस कहानी में पाँच-पाँच 


चोपाइयों पर ही दोहा रखा गय, है। इस प्रकार यह काव्य प्रेम- | 


गाथाकारां का आदर्श रूप ही कहा जावेगा | 


उपलव्ध कहानियों में कुठुबन को “मृगावती? सबसे प्राचीन 
दै! शोख कुतबन शेख बुरहान के शिष्य थे। इन्होंने “मृगावती! 
glama के समय में ६०६ feo ( सं० १५५६ fo) में लिखी । 
इनके पश्चात्‌ मंन ने “मधुमालती” को रचना की। 
इस कहानो की रचना इत्रादीम लादी के शासन-काल में हुई 
प्रतीत हाती है | इन दोनों कवियों ने भी पाँच-पाँच अद्धालियों के 
पश्चात्‌ दाह का क्रम रखा था। इनमें daa की कृति अधिक उत्कृष्ट 
RI कावि ने एक उपनायक और एक उंपनायिका की कल्पना कर एक 
SUH काव्य की याजना की है। इन्होंने प्रकृति दृश्यों द्वारा अव्यक्त: की 
आर बड़े हो सुन्दर संकेत किये हैं | 


परन्तु इस परम्परा के सबसे उत्तम कवि सलिक मुहम्मद्‌ जायसी 
है । इन्होने अपनी पद्मावत? को शेरशाह के समय में सन्‌ ६४७ हि० 


(saat श्रसली नाम शेख Ragar मुश्ताकी था। (रिसाल-ए-ग्रब्दुलहक 
दहलवी 1) 
“Shaikh Rizqullah Mushtaqi wrote poetry not only in per- 


ped also in Hindi, his non-de-guere for the latter was 
n 


Sto इरितियाक हुसैन कुरेशी : दी एडमिनिस्ट्रेशन ग्राव सुल्तानेट Ala दिल्ली, 
To १७५। ROS Fe 
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` शासन-काल में मुगल राज्यश्री अपनी आ.न्तस ज्यात में 


` अतएव उदू -भक्त मुसलमानों द्वारा इनका प्रबल विरोध होने लगा! 


१--विक्रम धंसा प्रेम के बास । सपनावति कहूँ गएउ पतारा॥ 
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“(सन्‌ १४४० ई०) में रचा। कवि ने अपनी प्रेस कहानी में इस परम 


की अन्य प्रचलित कथाओं का निद्रा भी किया दे ।१ जायसी ने पू | 


“प्रचलित क्रम में भी थोड़ा सा परिवतेन कर दिया--उन्होंने पाँच 


पाँच अद्धालियों के स्थान पर सात-क्षात का क्रम रखकर दाही का 


` प्रयोगा किया है । 


इनके पश्चात्‌ भी थह परम्परा काफी समय तक चलती रही। | 
उसमान ने जहाँगीर के समय में “चित्रावली? रचो । यह उसमान | 


“हाजी बाबा के शिष्य कहे जाते El इनक कुछ वष पश्यात्‌ META | 


ने सात दीव? नाम की प्रम-क्रथा लिखी। तप्पश्चात्‌ West 
शासन-काल में सुरदास पंजाबी नाम के एक सूफो igg ने नह 
दमयन्ती-कथा? नाम को ग्रेम-कह्ानी लिखी । 

औरंगजेब की कट्टर धार्भिक असहिष्णुता ने अपने राजल 
काल में संगीत एवम्‌ काव्य-चेत्रों को बन्ध्या-प्रायः बना दिया था।' 
उसमें प्रमाख्यान-प्रवाह भौ अवरुद्ध हा गया । परन्तु मुहम्मदशाह 


लगी। औरंगजेब से पूवे की सारी परपाटियाँ पुनमीवित ह 
चलन में आई'। सुफियों ने भी प्रेमगाथाओं की परम्परा को ait 
बढ़ाया। कासमशाह ने १७८८ fae में 'हंसजवाहर” रची ACA 
हम्मद ने ११५७ feo ( सं० १८०१ fao ) में इन्द्रावती? की रच 
की । परन्तु इस समय तक डद भाषा व्यवहार में आ चुकी al 


नूरमुहस्मद को शायद इस्लाम-विमुख भी कहा जाने लगा | फर 
उसको अपनी ओर से मुस्लिम-जगत के समक्ष सफाई देते * 


agia मुगधावति लागी। गगनपूर होइगा बैरागी॥ 

राजकुंवर कंचनपुर गएऊ | मिरगावति कह जोगी भएऊ॥ 

साध कुँवर खंडावंत जोगू। मघुमालति कर कोन्ह वियोग ॥ 

प्रेमावति कह सुरसरि साँधा । ऊषा लागि ग्रनिरध बर बाँधा ( | 

१ 0 

२- तुलना कोजिए-- आौरंगजेब घामिक नृश'सता का प्रतिनिधि | 
कलाग्रो का संहारक था |”--डा० द्यामसुन्दर दास : हिन्दी-सा 

Te ६७ | 
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wo आवश्यकता प्रतीत हुई । सन्‌ ११७५ Ro ( सं० १६२१ वि०) में, . | 
पूव । अतुराग-बाँसरी? द्वारा नूरसुहम्मद ने अपने को सच्चा इस्लाम अनुः | 
[कत | यायी होने की घोषणा की:-- | तै 

| जानत है वह सिरजनहारा। जो किल्लु है मन मरम हमारा | 


7 हिन्दू मग पर पांव न राखेउ। का जो बहुतै हिन्दी भाखेड॥ 

x x x Ned 
al | aë रसुत्त अल्लाह पियारा। wat को Awad हारा॥ | 
पर| हहाँ दूसरो केसे भावै । जच्छ असुर सुर काज न आवै॥ : 
“al | अस्तु प्रकट है कि शताब्दियों के हिन्दू-मुस्लिम सामंजस्य के 


$| agaa मुसलमानों की. धार्मिक असहिष्णुता एवम्‌ लोकमाषा i 
Wt) की अवहेलना द्वारा निष्फल ही नहीं होगये, वरन्‌ भविष्य में उनके | 
| मध्यको खाई अधिकाधिक विस्तार पाता गई। यदि यह प्रकृत्ति न 
जल | उसन्न हुई होती तो आज का भारत अन्यतम होता। इस प्रकार | 
1k) हम देखते हैं कि अनुराग-बाँसरी' इस परम्परा का अन्तिम एवम 
Zà) अन्यतम काव्य है। इसकी भाषा परिमार्शित, सुष्ठु एवम्‌ अधिक 
ak) तत्समतामय है। नूरमुहम्मद ने जायसी से पूव को परिपाटी के श्रनु- 
| है| सार पाँच-पाँच sgia का ही समुदाय रख।, परन्तु दोहे के 
qi) स्थान पर बरवो की रचना ळर एक प्रकार से-नय sia प्रस्तुत 
[तू | किया! ३सकी एक और ।वशेषता 2— इसका विषय भी तस्व-ज्ञान 
aA) सम्बन्धौ हे. शरीर, जीवात्मा और मन वृःत्तयों AT को लेकर पूरा 
थी।| अध्यवसित रूपक्र (allegory ` खड़ा करके कहानी बाँधौ र । 
।| ओर सत्र सूफ़ी कवियों की कहा नयाँ के बीच-बीच में दूसरा qq 
ac) व्यंजित होता है पर यह सारी क़हानी और खारे पात्र ही रूपक हैं ?१ 
al इनके पश्चात्‌ भी एकाध प्रेम-कहानियाँ लिखी गई'॥ किन्तु 
उनका लक्ष्य परम के प्रति प्रेम का संकेत शोष न रह गया | अतएव 
अनुराग-बाँसरी” के साथ ही इस परम्परा की परिसमाप्ति मानना 
हेम अधिक उपयुक्त सममते हैं | 
मन्ध काव्य की विशेषताएँ 

' प्रबन्ध काव्यों की परम्परा पर विहंगम दृष्टिपात के पश्चात्‌ 
शस काव्य की प्रबन्धाव्मकता पर विचार कर लेना. अधिक समी- 
चौन होगा । (जिस प्रकार ge साहित्यिक निबन्ध ( प्रबन्ध ) गद्य- 
Aer की सफल कृति मानी जाती है उसी भाँति सफल प्रबन्ध- 


१ रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पु० १३७-३५ \ seh 
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काव्य किसी भी कवि की महानता का प्रमाण हाता है । प्राचीन 
| और आधुनिक, प्राच्य एवम पाश्चात्य, शमी सादित्य-शास्त्रियों 
सफल प्रबन्ध-काव्य की कुछ विशेषताएँ निर्धारित की ह। उभे 
से निम्नांकित बातें प्रायः सभी को मान्य है | 
१--प्रत्येक प्रबन्ध-काव्य किसी विशेष उद्दश्य स ।लखा जाता | 
है। यह उद्देश्य उस काव्य का काय! कहा जाता |! काव्य का | 
प्रत्येक विवरण, प्रत्येक व्यक्ति और प्रत्येक घटना उस कायं क सम्पा- | 
|| दनार्थ सहायक, आतुर एवम्‌ व्यस्त रहती है । | 
२--प्रत्येक प्रबन्ध-काव्य की कथा के तोत 1नाश्चत 1वमाग | 
किए जा सकते हैं । यथा, आदि, मध्य और शान्त । काब्य को | 
आदि घटनाएँ लक्ष्याभिमुख होती हैं । मध्यावस्था में पहुँच कर उत | 
कुछ शिथिलता का वातावरण उपस्थित हो जाता हे--घटना-प्रवाहं | 
मंथर गति स आगे बढ़ता हे, अथवा उसमें कुछ विराम सा जाता 
है और लक्ष्य भी ओझल सा हाने लगता है। किन्तु अन्त विभाग 
कोई विशेष घटना समस्त प्रवाह को सहसा AGA की आर बड़ वग | 
से मोड़ देती दे और निढिष्ट काय सम्पन्न हो जाता हे। 
क ` ३-प्रबन्ध-कोव्य की मुख्य कथा-वश्तु अविराम गति से उस | 
a लक्ष्य की ओर उत्तरोत्तर अग्रसर होती रहतो है । उसकी प्रत्येक घटी 
| इस श्र'खला की एक आवश्यक कड़ी के सदृश्य होती है । इन घट | 
| नां का agaa से निकट feat दूर का योग अवश्य हात | 
है थर्थात्‌ ये कथाएँ असम्बद्ध, ऊपर से जोडी हुई अथवा भांडी 4 | 
| हों तथा उनके हटा देने पर कथा अपूण जान पड़े और GTA 
में बाघा उपस्थित हो जावे । अस्तु सफल प्रबन्ध काव्य में अनावर 
व्यक्ति, घटना, विवरणादि का पूणे बहिष्कार होता है जिनसे कथा 
प्रवाह में गति न आकर बाधा उपस्थित होतो हो । 
४--प्रबंध-काव्य में कोई ऐसा विवरण न हो जो पूव विवरण | 
से प्रतिरोध करता हो । कवि को पूरे कथानक पर सदे व दृष्टि रखनी 
चाहिए । 
४--7बंध-काव्य जिस काल की घटना उपस्थित करे उस 
सारी घटनाएँ, , विवरणादि तत्कालीन वातावरण के तुरू | 
हों । किसी मो प्रकार के अरुचिकर ऐतिहासिक व्यतिक्रम त ९ 
स्थित हों। | 
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q ~ 
६--च रित्र-चित्रण, बणेन आदि में स्वाभाविकता हो | 
७--जीवन की. अधिकाधिक मर्म-स्पशिनो परिस्थितियों का 
q ति 4 
दिग्दशन कराना सफल प्रबंध-काव्य का अत्यावश्यक धम है । 


८-जिस लक्ष्य को लेकर काव्य की रचना की गई हो उसका 
स्थायी प्रभाव सहृदय पाठकों पर पड़ना काव की सफलता का 
प्रमाण हे | 


: को प्रबंधात्मकता 
अब इन विशेषताओं की “पद्मावत? में खोजकर उसके प्रबंध- 


~ 


सोष्ठव पर विचार प्रस्तुत किया जाता हे। 


प्रथम 'पदूमावत”, का उद्देश्य है उद्विग्नता रहित शान्ति; परम 
सम्मिलन--पद्मावत का - सती होना । कवि ने इस घटना से संसार 
को असारता की ओर ASI कर बड़ा शान्त वातावरण प्रस्तुत 
क्रिया है-- 
राती fae के नेह गई, सरग ATs रतनार | 
जो रे उवा सो अथवा, रहा न कोइ संसार ॥ (३००) 
इस कार्य के सम्पन्न हो जाने पर बाद की सारी ऐतिहासिक घटना 
को कवि ने आधी चौपाई ओर एक दोहे में समाप्त कर दिया है -- 
भा घावा, भइ जूक असुका | ब.दल आइ Vale पर जूका ॥ 
जोहर भइ सब Sead, पुरुष भए संग्राम | 
बादशाह गढ़ चूरा, चितउर भा इस्लाम ॥४।। (३००) 
इस काव्य में कोन-कोन से विवरण कथा-प्रवाह में सहायक किंबा 
बाधक हैं इसका विवेचन आगे मिलेगा । 


~ PN z न्त > aN 
द्वितीय --कथा के आदि, सध्य ओर अन्त विभाग वेसे ही 
ऊटपटाँग नहीं मान लिये जाते | कथाओं का संगठन ही इस प्रकार 


` का होता है कि इनको प्रतीति सहृदयों को अनायास होने लगती है । 


प्रस्तुत काव्य में प्रारम्भ से लेकर राजा रत्नसेन के सिहल पहुँचकर 
पद्मावती को प्राप्त कर लेने की कथा-नायक के अभीष्ट-प्राप्ति की 
फेथा--इसका आदि भाग माना जा. संकता है । परन्तु इस आदि का 
चश्चित अंत किस स्थान पर होता है यह विचारणीय है । आचाय 
शुक्ल के अनुसार “सिंहलगढ़ घेरने तक कथा-प्रवाइ का आदि 
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समकिए”? ।' परन्तु हमारे विचार से रत्नसेन-सुज्ी-खरड की अन्तिम 
दो अद्धीलियाँ इस विभाग के अंत की सूचक प्रतीत होती हे 
जो अस कोई जिउ पर छेवा। देवता आइ ale नित सेवा॥ 


दिन दस जीवन जो दुख देखा | भा जुग-जुग सुख जाई न लेखा ॥ 
(१२० 


. क्‍योंकि इसके पश्चात्‌ कथा-प्रवाह में बराम आ जाता है, रत्नसेन 


आमोद-प्रमोद, आखेट आदि मे व्यस्त रहने लगता है सानो कुछ और 
करना शेष नहीं रहा । 

परन्तु कवि ते कहानी कहने वालों की प्रचलितं शब्दावली में 
इंस-आदि भाग की परिसमाप्त लक्ष्मी-समुद्र की अलुकम्पा से 
पढ्मावती-रत्नसेन पुनर्मिलन के पश्चात्‌ प्रकट की है 7 

जिन काहू कह होइ विछोहू । जस वे मिले मिले सब कोऊ ॥ (१ ४) 

इसी प्रकार कथा का मध्य विराम 'नागमती-पढूमावती-विवाद्‌-लणड' 
ही माना जावेगा | जहाँ कथा-प्रत्राह स्थिर हो जाता दे ओर ऐसा प्रतीत 
होता ै मानो कवि कथा को आगे बढ़ाने के लिये बगलें झाँक रहा दै 

तत्पश्चात्‌ सहसा 'राघव-चेतन देश निकाला-खण्ड' से कथा 
लक्ष्य की ओर तीब्र गति से.चल पड़ती हे और सता-खण्ड में कथा की 
इतिश्रा हो जाता है । निरसंदेह इस प्रकार के निश्चित विभाग अन्य 
प्रबन्ध काव्यों में कम दृष्टगोचर होते हैं। 

तृतीय--इस कथा में सूआ-खण्ड, बनिजारा खण्ड, लक्ष्मी 
समुद्रःखण्ड, देवपाल दूत -खण्ड, वादशाह-टूती खण्ड, ela 
कथाएँ हैं, शेष अधिकारिक । हमको यह निःसंकाच स्वीकार करना 
पड़ता है कि अथकारिक कथा के दो खण्ड- स्रः-सेद-खड तथा 
बादशाह-भोज-खण्ड नितान्त अनावश्यक थगलियाँ हैं । इनमे स॑ 
प्रथम केवल पदूमिनी नाम की पदूमिनी प्रकार की fear से संगति 
fuera के लिये हस्तिनी, शंनो, चित्रनी: तथा पद्मिनी fea की 
वर्णन करने का लोभ कवि संवरण न कर सका । यह वर्णन भौ 
कामसूत्र क अनुसार न होकर ऊटपटांग मनगढ्न्त है । कवि 
हस्तिनी में हाथी के गुण, संखिनो में शर के गुण (शायद संखिनी की 


१--जा० ग्रन्थावली भूमिका, प्रु ७२। ` - pe 


i 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and @Gangotri 


( ११६ ) 

में पद्म के गुण का आरोप कर लिया हे।? वास्तव में इस खण्ड में 

यों के काम को काई चीज नहीं है और न इसके निल देने से 
कथा में तनिक भी बाधा उपस्थित होती है-- यह खण्ड ag कथा से 
सर्वथा असम्बद्ध È । 
बादशाह“सोज-खण्ड / को कवि ने कथा से सम्बद्ध तो 
अवश्य करना चाहा है किन्तु इसमें उसको सफलता न मिल सक्की । 
इसमें भद्दी परम्परा प्रदर्शन--पाकशासत्र की' जानकारी £ कट करने की 
लालसा-+कतिपय सूक्तियों और शब्द-खलवाड़-प्रियता के अतिरिक्त 
कुछ भी नई सह्ददय पाठक का Aa अरुचि ही उत्पन्न होती है। 
इस खण्ड के भी न रहने से कथा को किसी प्रकार को भी aia 
नहों होती । - 


कुछ खण्ड एं हूँ जो कथा को इतिवृत्तात्मकता को पूण करने 
` के हेतु आवश्यक थ ACh न उनकी आवश्यकता उसी अंश 
तक समझी भी दे । अतएव ये खण्ड बहुत छाटे और इतिवृत्तिमय है | 
ऐसे खण्ड रा जा-ग जपति-संत्र। इ-खणड, रत्नसेन-साथो-खण्ड, VIRA- 
संतति-खण्ड, राजा र्‌त्नसे न-बै कुएठवास-खण्ड है | 


कुछ ऐसे खण्ड हैं जिनके विषय में विद्वानों में मतभेद हो 
सकता है। नख-शिक्न-बर्णन का काव्य में क्या स्थान हाना चा हए 
अवश्य ही ववादाएपद है। परन्तु जायली ने जिस ढाँच में अपन 
पद्मावत? को ढाला हैं उसमें नख-शिख प्रधान अः है इसमें किसी 
की कोई आप त्त का अवसर नहीं है । जायसी का नख-शिख-वर्णन 
बहुत हो पूर्ण है । उसकी प्रत्येक पंक्ति उसी परम अव्यक्त का आभास 
देती ६, परन्तु नख-शिख की प्रायः समस्त उपमाओं, GTA, STRUT 
का पद्मातती-रूप-चर्चा-खण्ड में तादृश वणेन किया जाना अवश्य 
जलता हूँ । माना छि अलाउद्दीन को फुसलाने के.लये पद्मावती क 
STANT की अवश्य आवश्यकता थी परन्तु काव यह तो जानता 
'था कि नख-शिख को पुनरावृत्ति पाठक का अरुचिकर होगी । अस्तु 
कवि ने यदि कुछ अधिक समझदारी से काम लिया होता-पद्मावती- 
रैप-चर्चा दूसरे प्रकार से की होती--नवीन उपमा, रूपक और wea 
खाए जुटाई होतीं, किंवा नख-शिख की आधी सामग्री रूप-चर्चा के 
दु सुरक्षित कर दी होली, तो कवि-कर्म अधिक सफल कहा जाता। 


= 
d k 
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wa ५ 
अब रही प्रासंगिक कथाओं की उपयुक्तता सो छुआ तो कहानी 
| को अग्रसर करने वाला ही है। परन्तु रत्न सेन-पदसावती का विवाह 
। सम्पन्न हो जाने पर उसकी कोई आवश्यकता न रह जाने के कारण 
कवि ने फिर हीरामन की कोई चर्चा नहीं की है | बनिजारों के 
सम्पर्क में आकर ब्राह्मण सूए को मोल लेकर राजा VIAT तक 
पहुँचाने का हेतु होता है । अतएव बनिजारा-खरड नितान्त आवश्यक 
घटना है (जलसे मुख्य कथा पोषित होती R | agaaga ATS की 
| कथा को बचाया मी जा सकता था । परन्तु कवि ने इस घटना से दो | 
|, महत्वपूर्ण कार्य सिद्ध किंए। प्रथम तो दान-महिसा एवम्‌ द्रव्याभिमान | 
पर पतन के अटल नियम को कवि पाठकों को हृदयगंम करा सका है। | 
| तथा दूसरे, समुद्र द्वारा रत्नसन को पांच डप्राप्य ani की भेंट प्रदान | 
vi कर कथानकोपयोगी घटना प्रस्तुत कर सका है। इन्हीं पांच रत्नों 
की मेट द्वारा अलाउहीन और रत्नसन में संधि संभव हो सको जिससे 
बाद की कथा सम्बद्ध है। इस प्रकार कांव ने बड़े कौशल से इस | 
प्रासाँगाक भाग को उपादेयता प्रदान की है ओर नायक के चस | 
को रक्षा की है । Eo 
i प्रारम्भ में देवपाल-दूती-खण्ड अनावश्यक थिगली प्रतीत होती 
SRi है । परन्तु इसी कारण रत्तसेन-दवपाल gaga में रत्नसेन को 
प्रहार लगने से नायक का अलाउद्दीन की विजय से ga मारा जाना 
ओर पद्‌ मिनी का सती at जाना तथा इस प्रकार नायक क गौर 
चरित्र, आदि की ca ही कवि का ध्येय मनन कर कवि के चातुर्ण 
एवम प्रतन्ध-पढुता पर मन मुग्ध al जाता 2 l 
| बाद्‌शाइ-दूतीख-एड की भी विशेष आवश्यकता तो og । | 
l ; परन्तु प्रचलित कथाओं में प्रेम-परीक्षा के ऐसे ही विधान ele ad 
गय हँ । राजा रत्नसेन के पद्मावती के प्रति प्रेम की परीक्षाएं १६ 
गौरा-पारवती और तदन्तर लक्ष्मी द्वारा कवि ने वर्णित की & 
Bary पद मावती के प्रम कौ परीक्षा भी दो वार होना समानाधिर्कर 
` के सम्प्रति युग में समीचीन प्रतीत होगी । परन्तु हम शुल्क जी, | 
सवथा सहमत हैं कि “कत्रि ने जो कसौटी तैयार की दे वह ई || 
बड़े प्रीम के उपयुक्त नहीं हुई!” । । 


इस प्रकार GUM कथा वस्तु पर विचार कर लेने के हा 
कवि द्वारा वर्णित विवरणों पर भी विचार करना आवश्यक दै। ६ 
१--रामचन्द् शुक्ल : जायसो-ग्रन्थावली, भूमिका, पृष्ठ ३३ । 
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|: पहिले ही कह देना उचित समभते हैं कि जायसी इस कसौटी 


aa = SAN 2 
पर खरे नहीं उतर पाये हैं । उन्होंने विवरणों को अनावश्यक विस्तार .. 
४ दे दया है । इसके कुछ कारण भी हैं-- र 
[ = 3 
N (अ) वस्तुओं के नाम की लम्बी-लम्बी सूचियाँ देने की कवियों 
z में ole सी हो गइ थी । 
k (आ) कवि से प्रत्येक विषय की पूर्ण जानकारी की आशा की 
ह | ' जाती थी। अतएव वे agaa प्रदशेन के लिए किसी भी उपयुक्त 
A अवसर की ताक में रहते थे। 'कवि-कण्ठाभरण” के रचयिता 


मेन्द्र के अनुसार कवि-शिक्षा की अन्तिम ( पांचवीं ) कक्षा परि- 
चय-प्राप्ति है । “कवि को इतने शास्त्रों का परिचय-ज्ञान आवश्यक 
CF, व्याकरण, भरत-नाट्यशास्त्र, चाणक्य-नीतिशास्त्र, वाल्सा 
यन-कासशास्त्र, महाभारत, रामायण, मोक्षोपाय, आत्मज्ञान, घातु- 
विद्या, वाय्यशास्त्र, रत्नशास्त्र, वैद्यक, ज्योतिष, धनुर्वेद, गजशास्त्र, 
FAME, पुरु-लक्षण, Ta, इन्द्रजाल, IAMA ।?१ 

(इ) सुफियों को पारिभाषिक शब्दों से विशेष मोह था । 

(ई) जायसी की प्रमोद शील प्रकृति) शब्द-खिलवाड में 
विशेषतया ta मग्नं हो जाती थी । न 


इस अही परम्परा के परिणाम स्वरूप विभिन्न get, पुष्पों, 


M लताओं,-पत्तियों, वाद्यों, आदि की लम्बी-लम्बी सूचियाँ प्रस्तुत हैं। 
a THA क नाम, Rar, जोगिनी और चन्द्रमा को स्थिति आदि का 


अनावश्यक विवरण भी है। 
जायसी को शब्द्‌-खिलवाडू से विशेष रुचि थी । इसके प्रमाण 


i > = 

a उनके इस काव्य के किसी भी पृष्ठ पर मिल जावेंगे। पानी, दिया, 

o सत, रस, माटी, आदि अनेक शब्दों के प्रस्तुत होते ही कवि अपने 

| प्रबन्ध को भू ga 

Ub = लकर अपना वाकूर्‍चातुयं दिखाने में प्रदत्त हो जाता है । ; 
a टुविदेग्बता का भी काव्य में उपयुक्त स्थान हे किन्तु सबेथा oo 


शब्दों के हो पीछे पड़ जाना अवश्य ही रूचि उत्पन्न कर देता ह | 
al: है चतुथे--जायसी ने अपने प्रबन्ध में पर्याप्त सावधानी सक्ला 
UL SS निरस में aga विवेचना की ओर भी सतक दि 
RI पट हिन्दू प्रथानुसार केवल सोभाग्यवती feat ही अपनी माँग 
म० Slo गंगानाथ झा ; कवि-रहस्य, Jo ७१ | 


Mo १६ 


१ “Fo 


S g 2 %९ 
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P o ( १३३ ) | 
dar से सजाती हैं विवाह-संन्‍्कार के पश्चात्‌ ही सेंदुर ay 
जाता दै । हीरामन ने राजा रतनसेन से पद्मावती का aaia 
वर्णन करते हुए इस बात का ।वशेष ध्यान रक्खा E— 
fast माँग सीस उपराहीं । ge अबरदि चढ़ा जेहि नाहीं॥ | 
fag संदुर अस मानहु दीया । उजियर पंथ रेनि He कीया (४) | 

परन्तु राघव चेतन sel पद्मावती कौ रूप-चर्चा जिस | 
समय अलाउद्दीन के GAT करता है उस समय वह एक सो भाग्यवती 
रानी थी । अस्तु-- | 
माँग जो मानिक सेंदुर रेखा sg बसन्त राता जग देखा ॥(२१०) | 

राघव चेतन ने पद्मावती को झरोखे के ऊपर देखा था। | 
वह उसके कटि पर्यम्त अंगों को ही झलक देख पाया था। अतएव | 
“रूप चर्चा? में उसके उतने ही अ'गों का वर्णन कर वह मानो अपने | 
कथन की सचाई पर मुहर सा लगा इता है: 

बरनेउ नारि जहाँ लगि, दिस्टि झरोखे आइ | 

और जो रही अदिस्ट धनि, सो किछु बरनि न जाइ ॥ (२:५) 
,  कृविकी चतुराई एक ओर स्थान पर प्रशासनीय है । समुद्र | 
में रतनसेन. के साथी और द्रव्यादि ही न डूब गये थे, अपितु es | 
मिनी भी fags गई थी । लक्ष्मी की अनुकम्पा से रव्नसेन- पद 
मावंती का पुनर्मिलन हो गया। तत्पश्चात्‌ उन मै अपने साथियों 
और द्रव्यादि के प्राप्त BA की भी लालसा जागरित हुई पद्मा 
वती ने बड़े कौशल से अपनी इस लालसा को ag पर प्रर्ट 
किया } ; 

लक्ष्मी , सौं ' पदूमावति कहा। तुम्ह प्रसाद was जो चहां। 

जो सब खोइ जाहि हम दोऊ ; जो देखे भल कहै न,कोऊ ॥(१८४) 
पद्मावती श्रौ पंचमी को महादेव की पूजा को गई । पूजा बै 
पश्चात्‌ उसने मनौती की-- . ! eek 
/ fat सों जाग AR. Rag, कलस जाति af मानि) 
AR दिन हींढा पूजे, बेगि agag आनि॥ (८१) 

x योग्य वर से विवाहिता हो जाने पर ag अपनी मनोती al 
भूल नहीं जाती, वरन्‌ प्रथम प्रातः काल में सख्यां को बुलाकर प्रसत 
करती हँ , .. 
पद्मावत कह सुनहु सहेली । हों सो कमल तुम कुमुदिनि बेली | 
कलस मानि हों AR aa आई । पूजा चलहु चढ़ाबहि जाई ॥ (१४) iS 
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ओर अपने हाथों मनौती को पूर्ण करती हे- | ८ 
अपने हाथ दैव नहवावां । कलस सहस इक घिरित भरावों ॥(१४७) 
जायसी की एक और अपनी विशेषता है। बे किसी विषय 
को अधूरा नहीं छोड़ते । प्रश्न की प्रत्येक बात का उत्तर , 4श्न-कत्तो 
को दिया जाता दै । इसका विशेष विवेचन यों अगले अध्याय” सें 
संवाद शीर्षक के अन्तर्गत मिलेगा,. यहाँ पर हम केवल एक उदाहरण 
देते हैं। महादेव के साक्ष्य पर राजा रतनसेन अपनी पुत्री पदमावती 
का विवाह : रत्नसेन के साथ कर देने पर प्रस्तुत हो जाता है। उसी 
समय हीरामन भी arr देने के लिए बुलाया जाता 21 उसके 
आने पर राजा उससे प्रश्न करता है - : a 
राजै घुनि ika बाता । (कस तन पियर भएउ मुख राता॥ . 
५ (९१७) 
उत्तर में सुआ पहले तो अपने कृत्य को सफाई 'पेश 
करता है कि भला काम करते हुए भी उसे दोषी समझा गया। इस 
लम्बी सफाई के पढ़ने में पाठक को प्रश्न के शब्दों का ध्यान भी नहीं 
रहता । किन्तु अन्त में जब हीरामन अपनी सफाई का BU संक्तेप 
में कहता है-- coed $ $ 
'सुवा सुफल ag आएडं. तेहि गुन ते मुख रात । 
“ कृया पीत सो तेहि डर. सँवरों विक्रम बात ॥ /(११८) _ 
, तो पाठक प्रश्नोत्तर के साम्य पर मुग्ध हो उठता है। साराँश P 
यह है कि ऽवि लम्बे-लम्बे विवरणों में sam कर भी कथा सूत्र को | 
नहीं sama देता og Cia 5] दुद i . ः rowy 
`` कवि की प्रबन्ध-पटुता के दो अन्य स्थल भी प्रशंसनीय La 
एक है बादशाह द्वारा संधि-प्रस्ताव | अलाउद्दीन ओठ वर्षो के 
निरंतर घेरे के पश्चात्‌ भी चित्तोइ-विजय में सरत न दो सका। 
उधर दिल्ली से मी चिन्ताजनक समाचार आने लगे-- A a 
x AE ae ll: 
पहिल हेरव दीन्हि जो पीठी । सो अब चढ़ा ale के दीठी ॥ (२३७) 


mert l e ऑल खिल 


॥ | नया, सुना साह, अरदासँ पढी । चिता आन आनि चित चढी ॥(९३८) 
व| उसी समय बादशाह की दशा सांप्छदर की सी हो गई 


गढ़ सों अरूमि जाय तब बुड । दोइ मेराव, कि सा गढ़ ढै । £ 
_ अतएव अपनी झेप मिटाने के लिए तथा- कूटनीति का Bas ii ae 


१ y ` 
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-( १३४) 


के लिए संधि का ऐसा नया प्रस्ताव शाह भेजता है जिससे दोनों में से 
किसी की आन पर धब्बा नहीं लगता प्रतीत होता दै । चंदेरी राजा को 
देकर राजा से समुद्र के पाँच अमूल्य नगों की सांग का प्रस्ताव 
घादशाह भेजता है -- 

आपन देस खाहु सब, ओ चंदेरी लेहु । 

समुद्र जो समदन दीग्ह तो हि, ते पांचौ नग देहु ॥ (२३८) 

दूसरा स्थल है पदमावती का प्रतिबिस्घ-दर्शन | | 
sian तो यह बतलाया जाता हे कि राजा घेरे से व्याथत होकर 
पदूमिनी के प्रतिबिम्ब को दर्पण में देखकर दिल्ली लोट जाने के 
Sasa के प्रस्ताव से सहमत हो जाता हे। याद यह घटना 
वस्तुतः हुई तो राजा रस्नसेन का चरित्र निन्दनीय ही सममा 
जावेगा | जायसौ ने ऐतिहासिक वृत्त को अक्लुण्य बनाये रखने के 
साथ अपने नायक के चरित्र की रक्षा के लिये मनोविज्ञान का आश्रय 
लिया है । उत्सुकुता स्री-प्रक्ृति-सुलभ है। पदूमिनी भो बादशाह को 
“छक दृष्टि देखलेने की लालसा को न दबा सकी । झरोखे पर से जैसे 
ही भांकी, बादशाह ने अपने समक्ष रखे हुए दर्पण में उसका 
प्रतिबिम्ब देख लिया। इस प्रकार एक ऐतिहासिक घटना को 
आकस्मिक रूप देकर कवि ने नायक के चात्र की हेयता को 
बचा दिया । 


कुछ ऐसे स्थल भो हैं जहां कवि प्रमाद-वश किंवा प्रचिलित 
परम्परा के कारण पूवं विवरण के विरुद्ध वर्णन कर गया दै। 
राजा रतनसेन के साथी जो जोगी बन कर उसके साथ चले थे, 
सोलह सहस्र थे- 


राय रान सब भए वियोगी /सोरह सहस कुं वर भए जोगी॥ (४६), 


एक अन्य स्थल पर भो कवि ने इसी संख्या का निर्देश किया दै- 

पुनि ओहि कोउ न छोड़ अकेला । (सोरह wea कुं वर भए चेला) 

j हे (७७ 

एक ओर स्थल पर भी यही संख्या ध्वनित होती है। राजा रत्नसेन 
का विवाह तो पदूमावती से हो गया और ae उसके साथ भोग 


रत हो गया। जब रत्नसेन अपने साथियों से भेंट करता है तो १६ . 


उन लोगों से भी अपनी भाँति आनन्द मग्न रहने का आदेश करती 
है जिस प्रकार उन्होंने उसके साथ योग में कष्ट सहन किये 
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स्तु 
जो जेहि लगि सहै तप जोगू ! सो तेट़ि के संग माने भोगू ॥ 
ate सहस पद्मिनी सांगी । सबै दीन्हि नई काहुहि खांगी ॥ 
१३६) 
किन्तु मण्डप-गमन-खंड में इस संख्या का प्रत्यक्ष विरोध दै-- 
राजा बाउर विरह वियोगी । चेला सहस तीस संग जोगी ॥ (७१) 
पद्मावती अपनी पूजा में महादेव के समन्त स्पष्ट स्वीकार 
करती हे कि उसके अतिरिक्त उसकी अन्य समस्त सहेलियाँ विवाहिता 
थीं _ 
ओर सहेली aa वियाही । alae देव कतहुँ वर नाही ॥ (55) 
i tal ध्वनि निकलती है कि वे 
अविवाहिता थीं -- 
धनि रोबत, Qaf सब सखी । हम तुम्ह देखि आपु कहुँ Aa II 
तुम्ह ऐसो जो रहे न पाई । पुन हम कह जा होहि पराई ॥' 
(:६५) 
रत्नसेन-विदाई-खंड में केवल एक सहस्र डोलियों का वणेन है-- 
डोली सहस चली संग केरी । सबै पदूमिनो सिंहल केरी ॥ (१७०) 
` परन्तु लक्ष्मी-समुद्र-खण्ड में दो लाख की चर्चा है-- 
बहल ais हर्ती सिंहली | औ संग कु alt लाख दुइ चली Il (१5१) 
लक्ष्मी ने पद्मावती को “बहिन? कहकर संबोधित किया था-- 
लछिसी अ'नि बुफ़ाबै जीऊ। ना मरु बहिन, मिलिहि तोर पीऊ॥ 


पीः पानि होइ पवन अधारी। जास हो हुहुँ समुद के T ॥ | 
195 


परन्तु विदा के अवसर पर लक्ष्मी उसको बेटी कहकर संबोधित 

रती है-- 

पलचमी पदमावति सौं!भेंटी । ओ तेहि क्रहा मोरि तू बेटी ॥ (१८४) J 
जो उचित नहीं. कहा जा सकता क्योंकि प्रथम तो लदी की आयु 
पद्मावती से इतनी अधिक नहीं प्रतीत होती तथा दूसरे बड़ी बहिनें 
१-शुक्ल जी ने पुनि हम काह जो ग्राहिं पराई पाठ माना है। परन्तु 

इसका ग्रर्थं ठीक नहीं बैठता “हमारा क्या कहना जो परतन्त्र है | 

` संशोधित पाठ के अनुसार इसका अर्थ होगा- “तुम जैसी राजपुत्री यदि 
नहर में न रहने पाई. तो हम साधारणा नारियाँ पराई हो जाने पर 
विवाहिता होकर, किस प्रकार यहाँ रह सकंगी। . . . F 


( 
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छोटियों को पुत्रीवत्‌ स्नेह तो करती हैं, किन्तु पुत्री कह कर 
कभी नहीं । वानो ता 
इसी खण्ड में एक ओर भूल कवि की असावधानी IAN 
है । कवि ने स्पष्ट कहा दै कि Gai से भरा पान का बीड़ा पद्मावती | 
समुद्र ने भेंट किया था Fe, 
ae पान कर बीरा। भरि कै रतन पदारथ हीरा ॥ se 
परन्तु थोड़े ही समय में पद्मावती इस बात का भूल जाती है और 
कहती दै हि 
! लछुमी दीन्ह रहा मोहि बीरा। भरि के रतन पदारथ हीरा ॥ , 
` सी खण्ड में एक बात और खटकती है । समु की पास 
रत्नसेन को न केवल अपनी डूबी हुई सम्पत्ति प्राप्त हुई थी, वर 
समुद्र ने भी अमूल्य रत्नादि एवम्‌ पांच अलभ्य नग प्रदान किए थे। 
समुद्र से विदा होकर जगन्नाथ तक आने में अधिक समय भी च लगा 
था और न कोई आपत्ति ही आई थी: समुद्र के सेवक जलमा 
उनको सकुशल जगन्नाथ तक पहुँचा गये थे । वहाँ पहुँचकर राजा १ 
इस कथन पर z: 
` राजै पठ्मावत सौं कहा। सांठि नाठ किछु गाँठि न रहा॥ (१८६ 
पाठक सहसा चौंक पड़ता है कि सारा द्रव्य कहाँ गया? cy 
इन पंक्तियों की असंगत देखकर अनुमान करत हैं (क ये Bet है| 
किन्तु केवल इसी कारण हम इनक! क्षेपक मानन संगत नहीं समझ 
जबतक कि कुछ प्राचीन प्रतियों में इनसे रहित पाठ न मिल जा 
हमारी सम्पति में इलका हेतु केवल कवि की साँठि-गाँठि से खिर 
तथा द्रव्य की अप्रतीति ही प्रतीत होती हे । । 
पंचम--जायसी ने अपने इस काव्य में कोई ऐसी बात 
आने दो है जो ऐतिहासिक सत्य में बाधा उपस्थित करती 
रणथम्भोर, देविगिरि और गुजरात की विजय चित्तौड़--ीं ॒ 
, से पूर्व की घटनायें हैं, अतः इस काव्य में उनका उल्लेख बई 
समुचित हुआ दै । ata ( मंगोल ) आक्रमण की ओर इगि | 
` ऐतिहासिक साक्ष्य पर है । वर्णन की अत्युक्ति पूणे विशद | 
अतिरिक्त कोई ऐसा विवरण नही दै जो पूर्व मध्यकालीन TS | 
वातावरण न प्रस्तुत करता हो AGT से गोले बरसाना न | 
१--रामचन्द्र शुक्ल : जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, go १२० का hed 
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काल कौ वस्तु नहीं दै । उनका प्रथम प्रयोग भारतभूमि पर पानौपत 
के प्रथम युद्ध में (सन्‌ १४२६ Fo) हुआ. था, जा कवि के जीवन 
की घटना है । अतएव इससे प्रमाणित होता है कि कवि अपने समय 
के नवीनतम आविष्कारों से भौ अनभिज्ञ न था। अस्तु गोलों का 
वर्णन भी अनुचित नहीं हुआ | 


gama का चरित्र-चित्रण एवम वर्णन व्यक्तिगत एवम्‌ 
वस्तुगत न होकर वगेगत है, तथा उनमें स्वाभाविकता की पूण रक्षा 
की गई है । इनका विशेष विवेचन अगले अध्याय में मिलले । 


सप्तम ag एक सर्वमान्य सिद्धान्त दै कि जो कवि जीवन 
की जितनी अधिक मर्मस्पशिनी परिस्थितियों को प्रस्तुत कर उनके 
वणेन में जितनी ही अधिक स्वांभाविकता एवम्‌ सजीवता ला सकता 
है वह उतना ही बढ़ा wa माना जाता है। ये स्थल ही कवि की 
वास्तविक-अनुभूति के प्रमाण हैं। प्रबन्ध-काव्य में सम्पूण जीवन 
होता है। अतएव उसमें कवि जीवन की अनेक दशाओं के उपयुक्त 
अवसर पर बड़े ही मार्मिक दृश्य चित्रित कर सकता है । 


प्रस्तुत काव्य में जन्मोत्सव, विवाहोव्सव, हास-परिहास, 
ganya, wags, दहेज, बसंतोत्सव, भोजोत्सव, जल-क्रोड़ा, 
हिंडोल-क्रीड़ा, हाट, श्व'गार-हाट, पनघट, यात्रा, समुद्र-यात्रा को 
कठिनाइयां, भंडप, वैभव, गढ़, प्रासाद, सेना युद्ध-तैयारी, युद्ध-यात्रा, 
युद्ध, बसीठी, संधि, नीति, आदि का पूण विवरण हे । जावन का 
लय है प्रेम | अस्तु जायसी ने मैत्री, वात्सल्य, श्र गार-पूर्वावुराग, 
संयोग, विप्रलम्भ, सभी का सुरम्य चित्रण किया दै । इनके अतिरिक्त 
घों equ, बारहो महीने, मूढ़-विश्वास, स्वप्नःवि चार, दिक्शूला दि) 
बन्दी-जीवन, आखेट, gada, कृतज्ञता, रूठना, द्रवित होना, 


a) भतिशोध, इषया, असूया, विद्या का सदुपयोग एवम्‌ दुरुपयोग आद्‌ 
| सभौ के सरस प्रसंग प्रस्तुत हैं । राजा-प्रजा, मित्र-मित्र, स्वामी- 
॥| सेवक, सपत्नियों के सम्बन्ध भी प्रदर्शित किये हैं। किन्तु इस प्रकार | 
[| सम्बन्ध इतने अधिक हैं कि उन सब तक पूरी पहुँच होना एक 


मकार से असम्भव ही है। इस क्षेत्र में जायसी की गति तुलसी 
समान कदापि नहीं है। फिर भी. मध्यकालीन भारतीय राजपूत | _ 
छो Aga का आदर्श इस काव्य का पाण ही है। सारांशयह | 
fe जायसा ने जीवन की अनेक दशाओं के सनोरम चित्र पते: || 


"हु दर 
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काव्य में उपस्थित कर अपने को पूर्ण azra कवि प्रमाणित कर 
दिया दै । हम आचाय शुक्ल से पूणतया सहमत है !क “पद्मावत के 
घरना-चक्र के भीतर जीवन दशाओं ओर माचव सम्बन्धा की वहू | 
ai जो कुछ हो, | 
यह अवश्य मानना पड़ता है कि रसात्मकता के संचार के लिये sara. | 
काव्य का जैसा घटना-चक्र चाहिये पद्मावत का वैसा ही है। चाहे | 
इसमें अधिक जीवन दशाओं को अन्तभूत करने वाला विस्तार और | 
SALIRA न हा, पर इसका स्वरूप बहुत ठीक है 7१ 


अन्तिम--जायसो . का लक्ष्य था प्रेम-कहानी द्वारा मनुष्यों | 
में पारस्पारिक मेल जोल बढ़ाना, सदभावनायं उत्पन्न करना और 
साम्प्रदायिक संकोणता को मिटाना । यह काव्य अपनी सरखता एवम्‌ | 
सदभावनाओं के कारण हिन्दू-सुसलम!न दोनों सँ समान आद्रका | 
पात्र रहा ६ और लगभग समस्त उत्तर भारत में प्रचलित रहा है। 
उसकी प्रतियां पूज्य भाव से संग्रह की जातो हैं। यदि शुक्रल जी' | 
और सुल्तानपुर गजेटीयर क सम्पादक” के अनुभवों का ठीक माने- 
न मानने का ale कारण भी नहीं है--तो यह ग्रन्थ वास्तव में | 
हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्य का बहुत अंशों में दूर करने में समथ हो 
सका हूँ। 
उपसंहार को आवश्यकता 

पाश्चात्य नाटकों में Epilogue की रीति प्रचलित थी | कवि 
इसके द्वारा अपन नाटक अथवा व्याक्तत्व पर किये हुए आरोपों की 


१--रामचन्द्र शुक्ल ; जायसी-ग्रन्थावली, भुमिका, ४० ६६। 
Rin ee हीः, = Jo ५ ¬ 
इनता में ग्रपने श्रनुभव से कह सकता हूँ कि जिन मुसलमानों के यह 
ag पोथी (पद्मावत, देखी गई है उन सबको मेने विरोध से दूर AIC त्यी 
उदार पाया?” । 
३ =एच० Alte नेविल, आई० सी० एस० : सुल्तानपुर प्रान्त का THEN | 
भाग ४६ सन्‌ १९०३ Go, Jo wR— ; 
“Jt is note worthy feature perhaps that Hindus and 
Muslims live on basis of the greatest ammity, with ९०५५ 


another and that no where perhaps religious tolerance 2 ae | 
great as in this district,” 
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प्रतिकार कर दिया करते थे। यह सफाई रंग मंच पर ही किसी प्रमुख 
पात्र द्वारा पेश की जाती थी । सूफ़ी-साहित्य सें इसकी आवश्यकता 
क्यों महसुस हुई ! कारण स्पष्ट gi सूफियाँ में इश्क हकीकी की 
सीढ़ी लौकिक प्रेम है। अतएव परम-सम्मिलन का awa भी सांसा- 
रिकग्रेम (सम्भोग झट गार) के रूप में ही किया जाता है । परिणाम 
स्वरूप उसमें अश्लीलता का समावेश सम्भोग, चेष्टादि का वर्णन) 
बुरा नहीँ समभा जाता, वरन्‌ इनकी अधिकता से ही अत्याधिक, 
आध्यात्मिक आत्मानुभूति का अनुभव समका जाता है : अस्तु साधा- 
रणतया इस प्रकार के काव्य सें लौकिक पत्त इतना अधिक सबल हो 
गया कि अध्यात्म-संकेत भी अस्पष्ट हो दृष्टि के सामने से हटने 
लगा | अतएव “कितने ही कवियों को अपनी कविता की व्याख्या 
इसीलिए करनी पड़ी कि लोग उसके हकोकी अथे को न समभते 
थे और केवल मजाजी अर्थ पर ही लटके UII’ जायसी ने भी 
अपनी प्रेम-कहानी कह चुकने के पश्चात्‌ यह अनुभव किया कि 
इसमें लोकिक पक्त इतना गहरा रंग गया है कि उसमें अध्यास्म 
aq छिप-सा गया है। अतएव उसको ठीक प्रकार से 'विचारने” के 
हेत कवि को उपसंहार जोड़ देने की आवश्यकता प्रतीत हुडै-- 

भेम कथा एहि भाँति विचारहु। बूमि लेहु जो qÀ पारहु ॥(३०१) 
कवि अपने इस प्रयत्न में कहाँ तक सफल हुआ है इसका विवेचन 
पहिले ही हो चुका है। 


एक बात ओर ध्यान देने की है। जब ऐसी रीति चल पड़ती 
हे तो सम्प्रदायवाद्‌ खोंचतान कर उनका अभौष्टाथे लगा ही देतां 
| यह्‌ एक इतिहास सम्मत सत्य है कि इब्न अर्बी मक्का की किसी 
सुन्दरी पर मुग्ध था । उसने उसके प्रेम विषयक कविता लिखी | किन्तु 
बाद में उस कविता पर भी अध्यात्म आरोपित कर दिया गया । fast, 
नाथो ओर बाममागियों के दुराचार एवम्‌ लोक-बाह्य कुरीतियों का-- 
अनल, अश्लील प्रलापों का भी, एक खास et से उसके पोषक ' 
आध्यात्म-पक्त में सुन्दर व्यंजना की व्यवस्था कर देते हें । सम्प्रति 


'सटोरिये भी किसी साधु (!) के मुख से अनायास निकले हुये शब्दों 


छ मनगढुन्त ऊट-पटांग कल्पना द्वारा कोई संख्या मनोनीत कर 
A काय सिद्ध करने में प्रयत्नशोल रहते हैं । सारांश यह है कि 


1-चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्ब॒ुफ ग्रथवा THAT, Fo १५७। 
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-अ्रपनी उक्ति को स्पष्ट करने के लिये किसी उपसंहार या टीका की उसे 


अधिक हृदयग्राही बना दिया है। स्थान-स्थान पर मनोरम अध्यात्म | 


“ किन्तु यह उस युग की सामान्य प्रवृत्ति थी। अस्तु कवि इन दोनों | 
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गीउक्तका ६ s 
समय आवश्यकता प्रतीत होती है, जब अपनी इ-क्त का १कृत चय 
अपने अभीष्टाथ प्रकट करने में असमथ होता है ओर उससे भ्रान्ति 
फैलने की सम्भावनां सबल हो जाती È | 

fi (y 
asgi i है १ जा 
पद्मावत का पूणं अनुशीलन करने के उपरान्त हम संक्षेप में | 
कह सकते है कि यह एक सरस प्रबंध-काव्य है जिश्षमें विभिन्न जीवन | 
दशाओं के ब्यापक और मनोहर चित्र उपस्थित किये गये हें तथा 
जिसके कल्पित कथानक में ऐतिहासिकता का पुट THT BA ने उसको | 


संकेतों द्वारा इस कृति का मूल्य अत्यधिक बढ़ जाता ह्वै । साम्प्रदायिक | 
मोह के कारण एकाध स्थल पर अश्लीलता की गंध अवश्य अआ ग 
है और लम्बी-लस्बी नामावलियाँ भी अवश्य अरुचिकर हो गई R! | 


के लिये अवश्य क्षमा का पात्र है । वस्तुतः पदूमावत हिन्दी का सबसे | 
पहला उत्कष्ट प्रबंध-काव्य है । 
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Made 


जायसी का अन्तिम काव्य है 'अखरावट।? यह ४७६ पंक्तियों का 

छोटा-सा काव्य है, जिसमें ५४ दोहे, उतने ही सोरठे तथा ३७१ 
चौपाइयाँ (अद्धीलियाँ) हैं। सर्व प्रथम एक दोहा तत्पश्चात्‌ एक 
सोरठा है जिस पर गिनती नहीं डाली गई दै । इन के पश्चात्‌ सात 
अरद्धालियों के अनन्तर फिर वही दोहे और सोरठे का क्रम है | 
बण्य विषय 

` सर्व प्रथम कवि ने शून्यावस्था में केवल ब्रह्म की स्थिति का वर्णन 
किया है। ब्रह्म को अपना ऐश्वर्य प्रकट करने की इच्छा हुई इस 
हेतु समस्त संसार की रचना हुई। सवै प्रथम चार HUA रचे गए। 
इन चारों ने चार तत्त्व' मिल्ला कर पाँच भूतो से युक्त दश द्वार वाला 
पुतला रचा । इस प्रकार आदम को उत्पत्त हुई । ईश्वर ने फरिश्तों 

_को आज्ञा ही कि इस को प्रणाम करो । इब्लीस के अतिरिक्त सबने 
आदम को 'सिजदा” किया । इब्लीस को अनन्य भक्त समझ कर 
दशम द्वार का पहरुआ नियुक्त कर दिया गया। 

८ . इसके उपरान्त हौआ को रचना की गई और, इन दोनों को 
स्वगे में बिहार करने भेज दिया गया । उन्हाने नारद के बहकाने से 
वर्जित फल "गेहूँ? खा लिया । इस अपराध के कारण उन दोनों को 
वहां से निकाल दिया गया। वे दोनों बहुत समय तक वियोग में 

`तड्पते रह । अन्त में भगवान्‌ की कृपा से उनका पुनर्मिलन हुआ | 
इस प्रकार उन दोनों से सृष्टि उत्पन्न हुई-हिन्दू और Gee दोनों 
उन्हीं की सन्तान हूं । fume 


ae tL Tell Soa pow Neh पि ति NTE 


et 


इसके पश्चात्‌ कवि ने वर्णन किया है कि इस शरीर की रचना 
भी संसार की भाँति दो पक्ष-युक्त की गई है। इसी शरीर में पुले | 
स्वगे-नरक, सूर्य-चन्द्र, दिन-रात, ऋतु, आदि सभी हवं । इस 
oes में पांच ठग भी हैं। अतः उनसे बचने के लिये 
शमी मतों में वायु, जल, अग्नि sie मिट्टी चार ही तत्व माने गये हैं ४ 
(१३१) 
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बहुत ही सचेष्ट रहने को आवश्यकता है। फिर कवि ने श्रवण, 


- आँख. नाक और मुख में चार सेवक, फरिश्ते, मित्र, इमाम, आस्मानी 


पुस्तकों आदि की कल्पना की दै । 

इसके पश्चात्‌ कवि ने मन की चंचलता का वर्णेन किया 
है। उसी की चंचलता के कारण स्वप्न में संसार प्रकट होता है। इसी 
चित्त के ऊपर परमहंस है। इसके निकल जाने पर शरीर मिटटी के 
समान रह जाता है । | 

माता के रक्त (रज) और पिता के बिन्दु (वीर्य) से मनुष्य | 
की उत्पत्ति होती है । हृदय रूपी दर्पेण यदि स्वच्छ कर किया जावे | 
तो उसके दशन हो जाते हैं। परन्तु अहंकार के कारण वह दूसरा | 
प्रतीत होता है। फिर कवि ने शरीर के सात awi में सात ग्र | 
की कल्पना की है। वास्तव में केवल वही संसार में व्याप्त है ओर | 
सब उसी के रूप हैं। इसके पश्चात्‌ कवि ने अपनी धारणा प्रकट | 
की है कि यदि इस जन्म में उसका परिचय न किया गया तो य 
जन्म बृथा है। 


तदनन्तर कवि ने संसार की असारता प्रकट कर तप साधने की | 
उपाय बतलाया है । फिर प्रश्न द्वारा कवि मनुष्यां का प्यान | 
आकर्षित करता दै कि उनको विचारना चाहिए कि वे कहाँ से ए 
हैं और क्यों आए हैं? साधनों का विवेचन करते हुए कवि ने 
शुरु के महत्व का वर्णन किया है। समस्त धर्मों में इस्लाम क 


छ बतलाया है। तत्पश्चात्‌ अपनी दोनों गुरु परम्पराओं की प्रशंसा 
की हे। र 


इसके पश्चात्‌ हंस-रूपक, शूम्य-विवेचन, घी-रूपक; वया 
दीपक-रुपक का वणेन किया है। तदनन्तर नाम-महिमा, AeA 
विनाश को आवश्यकता तथा जप आदि अन्य साधनों का बिर 
दिया है। शरीर-दर्पण का पूर्ण रूपक वर्णन कर आदम नाम 
व्याख्या की है। अन्त में अपनी साधना को गुप्त रखने का आदेश | 
देकर कबीर की प्रशंसा करते हुये जुल्ाहा-कम रूपक के साथ अर्घ | 
परक कविता समाप्त कर दी है । | 

इसके पश्चात्‌ चेला-गुरु-संवाद के रूप में सिद्धान्त विवे || 
किया हे । चेला प्रशन करता हे, “एक होकर किस प्रकार अन्य * | 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


» . 


a न “eea 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १३३ ) 


प्रतीति होती है तथा अहंकार किस प्रकार मिटाया जा सकता है 2” 
गुरु समाधान करता है कि वास्तव में वही सत्य है । व्यवहार में अन्य 
का बोध होता है । फिर वही रह जाता है । 
शिष्य पुन: आपत्ति करता है, यदि सब कुछ वही है तो 
मनुष्य एक को प्रेम और अन्य को घृणा क्यों करता है ?? गुरु सूर्य के 
प्रकाश के उदाहरण से समफझाता हे। 
शिष्य अन्तिम प्रश्न करता है, “आकाश किस पर स्थित है ? 
बादल-बिजली कहाँ से आती हैं ?? आदि। गुरु उत्तर में पवन के 
महत्व का वणोन करता है ओर समझाता है कि सब कुछ उसी की 
आज्ञा से होता है अन्त में गुरु इश्वर के गुणों का गान करता है और 
सममाता है कि यह विषय कहने से संबंध नहीं रखता, चिना बिचारे 
कुछ समझ में नहीं आ सकता। अतएव धये पूर्वक साधन में लग 
जाना चाहिये ओर प्रेम-गाथाएँ वर्णन करनी चाहिए' क्योंकि कहने 
वाला ता शीघ्र ही नष्ट हो जावेगा, परन्तु कहानी बहुत दिनों तक 
चलती रहेगी । इस प्रकार विचार-तारतम्य स्थायित्व प्राप्त कर सकेगा । 
आधार 
इस पुस्तक में कवि ने अपने विश्वास के अनुसार संसार की 
उत्पत्ति का कारण, प्रकार, प्रयोजन, आदि का वर्णन' किया दै | 
इस्लामी पुस्तकों के अनुसार ईश्वर ने सर्व प्रथम मुहम्मद साहब कां 
नूर उत्पन्न किया 
गगन हुता नहि महि हुती, हुते चंद नहिं सूर। 
Rag अंध कूप मंह, रचा मुहम्मद नूर ॥ (३०३) 
फिर इन्हीं मुहम्मद साहब की प्रीति के कारण संसार की रचना की-- 
हि कै प्रीति बीज अस जामा । भए दुइ बिरिछ सेत औ सामा ॥ 
(३०४) 
तत्पश्चात्‌ आदम को अपने अनुरूप बनाकर HL को आज्ञा, 
a कि इसको प्रणाम करो । इबलीस को छोड्‌ सभी ने आदम को 
[दा किया।१ उस समय से इबलीस शैतान घोषित कर दिया 


So युसुफ अली : दी होली कुरान, Jo २५, अध्याय २, AAT २४ | 
Then We said to the angels; ` १ 
“Bow down to Adam”; and they bowed down, 
Not so Iblis; he refused and was haughty. 

He was of those who reject Faith. k 
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गया । उसने भी ईश्वर का विरोध प्रारस्भ कर दिया । उसने आदम | 
| sie हौआ को बहकाया और आज पयन्त धर्मात्माओं की रुच धसे से | 
हटाता और पाप की ओर प्रेरित करता है! शैतान क जाल म ža | 
के कारण आदम. परमात्मा का कोप-भाजन बना और वह स्वग से | 
बहिष्कृत किया war! इस प्रकार मनुष्य-जीवन में दुःख का | 
श्री गणेश हुआ | | 
सुफी मत वस्तुतः इस्लामी कमे-काण्ड के विरोध की प्रतिक्रिया | 
थी। अतएव सुफी बागी होता है ।१ परन्तु शरीअत” का विरोध 
करने पर जीवन संकट में पड़ता था । फलतः उस पर विश्वास प्रकट | 
करते हुए भी सूफी अपनी स्वच्छन्द प्रकृति का परिचय देते थे। | 
| जायसी ने मी इस्लाम पर पूरी आस्था प्रकट करते हुये साधना चेत्र मं 
|! अपने अनुभवों को सिद्धान्त रूप दिया है । इन सिद्धान्तों में मुख्यतः | 
ji संसार को असारता, मोहत्याग, ईश्वर प्रेम, सादा जीवन R | 
महत्व वर्जित दै । देखा भी जाता है कि मनुष्य वर्षों की साधना और | 
| सत्यनिष्ठा के पश्चात्‌ तत्व-प्रहण की क्षमता प्राप्त कर पाता है। उस 
समय वह सम्प्रदायवाद से ऊँचा उठ जाता है। उसके विचार मं. 
प्रीता होती है और होता है एक सवेजनीन. आकर्षण | यही कारण | 
है कि “अखरावट” के सिद्धान्त प्राय: aq सम्मत एवम सव 
कालीन हैं । 


रचना-फाल 


कुछ विद्वानों का यह अनुमान कि यह कृति do १४७५ ति 
(१५१८ ३०) से पूर्वे की दै, किस प्रकार सारहीन है--इसका aw 
पहिले ही किया जा चुका है। जायसी ने इस काब्य का रचनाः 
नहीं दिया है, न इसमें शाहें वक्त की प्रशंसा है क्योंकि यह मसग 
नहीं दे । यहू तो जायसी का सिद्धान्त-प्रन्थ है । अस्तु इसके रचना 
“काल के निर्णय के लिये अन्य बातों का आश्रय लेना पड़ता है | 


१--मौ० mega हक : BE की इब्तिदाई नशानुमा में सूफियाये कराम K 


को मुरदा कर देती है रवा नहीं कर सकता श्रौर उसके खिलाफ इलम anne i” 
बुलन्द करता है ।” ह 
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कवि के तीन प्राप्य wai में से दो ग्रन्थों में दो गुरु-परस्प- 
राओं का तथा एक में केवल एक गुरू-परम्परा का उल्लेख मिलता 
a) अतः स्पष्ट है कि जायसी का प्रारम्भ में केवल एक ही गुरु" 
परम्परा से सम्बन्ध था किन्तु बाद में दूसरी गुरु-परम्परा से भी 
सम्पर्क हुआ । इस प्रकार बाद के काव्यों में उन्होंने दोनों परम्पराओं 
का गुण-गान किया। इससे यह स्पष्ट निष्कर्ष निकलता है कि 
- 'अखरावट? की रचना आखिरी-कलाम” से अवश्य ही बाद में 


हुई। 
R 


अब प्रश्न यह है कि 'पढ्मावतः और अखरावट में कौन 
पहली और कोन बाद की रचना दै । इन दोनों काव्यों की रचना 
शैलियों की प्रोढ़ता एवम्‌ विशदता की परोक्षा करने के उपरान्त सैयद 
कल्बे मुस्तफा साहब का AQI है कि यह जायसी की अन्तिम 
रचना दै ।१ हम भी मुस्तफा साहब के निर्णय से पूर्णतया सहमत 
हैं। इस काव्य में gana दोष न्यूनतम हँ । दोहे-चोपाइयों में 
aga भी अधिक हैं और भाषा भो अधिक g स्थर और व्यवस्थित 
'है। कवि ने एक नवीन छन्द सोरठे का भी ana प्रयोग किया 
है। कुछ सोरठों के चारों चरणों की तुको में साम्य है जिससे यह 
ga विशेष श्रतिमधुर बन गये हैं । गोस्वामी जी ने भी इस 
प्रकार के पद्यों का प्रयोग किया है जो जनता में बड़े लोकप्रिय 
बन गये हैं। 


प्रायः यह भी देखा जाता है कि कवि अपनी वैयक्तिक भाव- 

नाओं का स्पष्टीकरण अन्त में ही करते हैं यद्यपि उनका यन्न-तत्र 
समावेश तो उनकी समस्त रचनाओं में व्याप्त रहताहै । ऐसा ग्रन्थ 
भी स्वान्तः सुखाय ही रहने के कारण प्रायः सवे-प्रिय नहीं होता। 
उसमें कवि की मनस्तुष्ठि रहती दै । यद्यपि गोस्वामी जी का विशेष 
ख्याति प्राप्त काव्य “रामचरितमानस' है, तथापि उनकी भक्ति-साघना 
उच्चतम कृति "विनयपत्रिका? है जो मानस के बाद की रचना 
दै। गुप्त जी की आधुनिक कृतियाँ भी इसी सिंद्धान्त | की ओर इंगित 
{Gaz कल्बे मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, Jo १६०--“अल्फाज 
का इंतिखाव, जुबान की रवानिगी, वन्दिश की geil पता देती है 
कि यह नज्म शायर जायसी के दौर आखिर का नतीजा है। इसके 
बह करायन हैं कि अखरावठ “पद्मावत के बाद तसनीफ हुई है ४5 


> 
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करती हें और इसी प्रकार की रचना 'अखरावट? हे 


ध्यान पूर्वक अनुशीलन करने पर अखरावट में एक चौपाई | 
मिलती दै । जो बड़े महत्व की है 
कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भए ध्यानी ॥ (३२३) 

वह कौन सी कहानी है जिसको सु कर ज्ञानी लोग मौ | 
परम प्रिय के प्रेम में ध्यानावस्थित हो जाते हँ । निश्चय ही जायसी | 
को वह प्रेम-कहानी “पदूमावत? दै । इस प्रकार 'अखरावट” पद्मावत | 
के पीछे को रचना ठहरती है । | 

जनश्रति के आधार पर मी अखरावट की रचना अमेठी के | 
राजा के कहने पर हुई थो ।१ परन्तु राजा का जायसी से परिचय | 
(पद्मावत' के द्वारा ह! हुआ था । अस्तु अखरावट ८दूमावत छ बाइ 
की ह। रचना ठहरती दै । | 

अस्तु जन श्रुति के आधार पर, शैली को प्रोढ़ता एवम्‌ fae | 
दता के समर्थन स तथा आध्यात्मिकता के विशेष झुकाव के कारण | 
हम इस काव्य को पदूमावत के बाद को ही रचना मानते हैं . TRAITA | 
का रचना-काल ६४७ हि० (१५४०) ३० है। जायसी की iadt 
तिथि भी ६४६ हि० (१५४२ ३०) प्रायः असंदिग्ध ही -दे। अणु 
अखरावट की रचना-तिथि ६४८ o का अन्त अथवा ६४९१ 
प्रारम्भ (सन १५४२ ३० ) ही अधिक समीचोन प्रतीत होती है। 
शली ; 

प्रस्तुत काव्य न तो प्रबन्ध काव्य है और न मुक्तक ही क 
जा सकता है, क्योंकि उसमें वे गुण नहीं हाये जाते जो एक युक्त 
के लिए आवश्यक ठहराए गये हैं। अपने वर्तमान रूप में यह फ 
सिद्धान्त-काव्य है। इसमें कतिपय सिद्धान्तों का विवेचन किया गया e 
जिनका हम अलग-अलग शीषकों में भी नही विभाजित कर ae! 
यह विवेचन एक दूसरे से Wa हुए चलते हैं। सिद्धान्त काव्यं 
दो परिपाटियाँ प्रचलित थीं। प्रथम- शास्त्रीय पद्धति, जिसमें Ae" 
अलग Asri पर अलग-अलग qd विवेचन रहता है; ई" 
वशित सिद्धान्तों का विभाजन प्रायः विषयानुफूल रहता है अ 
ऐसा विभाजन सरलता से किया जा सकता 'है। दूसरी पद्धति j 
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(१३७) 

aaa पद्धति जिसमें विवेचन किसी विशेष क्रम से न होकर 
मन माने ढंग पर होता है, जो भी विषय और सिद्धान्त सुर पड़ा 
उसी की व्याख्या होने लगी । इसमें अनेक आवश्यक सिद्धान्त 
छूट जाते ६ और बहुतां का विवेचन बार-बार हो जाता है। यह 
पद्धति अधिकतर निरु ण सम्प्रदाय की देन थी। निशु णिए संत 
पढ़े लिखे तो कम थे, केवल अपनी sega बुद्धि और विदग्धता 
के आश्रय में अपने fagri का समर्थन एवम्‌ विरोधियों का खंडन 
करते थे । इन्हीं की एक पद्धति ककरहा-पद्धात थी ।' इस पद्धति 
में वर्णामाला के प्रत्येक अक्षर पर कुछ (सद्धान्तों का विवेचन 
किया जाता था । \ 

कवियों को यह पद्धति चमत्कारपूर प्रतीत gf) परिणाम 
स्वरूप रीतिकाल में इसका पर्याप्त जोर रहा । गत शताब्दी के बृद्ध 
पुरुष भी ककरहा के विशेष कायल थे । हमारे एक पूर्वज थे, बे 
वणुमाला के स्थान पर ककरहा के सिद्धान्त वाक्यों को याद कराया 
करते थे। उनके कतिपय शिष्यों को वे अभी तक स्मरण हैं ।* कहने 
की आवश्यकता नहीं हे कि ऐसी कविता. विशेष चमत्कार. पूर्ण 
समी जाती थी: सारांश यह है कि अखरावट छकर्हा पद्धति का 
काव्य है जिसका विषयानुकूल विभाजन नहीं हो amar! केवल ad- 
माला के अत्षर-क्रम से विभाजन किया जा सकता है | परन्तु इस 


यता नहीं मिलती | 
नाम 


६ इस काव्य का नाम अखरावट हे, जो अक्षर-वृत्त का तद्भव 
Mada होता दै । कुछ विद्वान्‌ इसका नाम “अखरावत” अथवा 
(“ale के खासं-प्रन्य के भ्रन्तगंत चौतीसी पुस्तक है। इसमें नागरी 
वणां माला के ३३ व्यंजन और ३४ वें भ्रोंकार में से. एक एक को 
प्रत्येक पद्य के ग्रादि में रखकर धामिक कविताः की गई हें।?' 
ae, कबीर, बचनावली, भूमिका, To ३३। ` 

_ कुछ उदाहरण देखिये — ES) 2 

` ~ क का रेः काम. करत फछु AAT न कीजै। . \ 
ख/खा रे ख़ान पान. .में लोभ न कीजे। 
derw, गाय :माय को सेवाः .कीजे। ` « `--- 
घ भारे ची के बासत लेल न कोजे। प्रादि 
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n A A Ñ 
waya किंवा “अखरोटी? भी मानते g) आन्तम नामों को 


कहों सो ज्ञान ककहरा, सब आखर AE लेखि । 
पंडित पढ़े अखरावटी, Zar जोरेहु देखि ॥ (३०३) 
परन्तु जायसी के अन्य ग्रन्थों पद्मावत, सखरावत, FIN 
वत, मटकावत आदि के अनुकरण पर इस काव्य का नाम “अखरा- 
वत? ही अधिक ठीक प्रतीत होता दै | 
विभाजन 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस काव्य का विषयानुसार 
विभाजन तो हो नहीं सकता | किन्तु नामाबुकरण से यह प्रथ दो | 
भागों में सरलता से विभक्त किया जा सकता है । पूर्वाद्धे-प्रारम्भ से | 
लेकर अन्तिमाक्षर “न?' (ज्ञ) के बाद ४४ वें सोरठे तक। तथा उत्त | 
रारद्ध--४४ वें सोरठे के अनन्तर से लेकर अन्त तक जिसमें गुरु-चेता- 
संवाद दै। कुछ विद्वानों की धारणा दे कि मूलतः यह दो काव्य रह 
होंगे। ९ हमको भी यह सम्मति समीचीन प्रतत होती है। सम्भव है | 
कि गुरु-चेला-संवाद एक . पेम्फलेट” के रूप में रहा हो जिसमें जायसी | 
के विशेष सिद्धान्तं का समर्थेन है। बाद में सिद्धान्त परक कांब्य 
“अखरावद? के अधिक अनुकूल समझकर उसी के अंत में जोड़ दिया 
गया होगा । इसी प्रकार 'हनुमद्‌-बाहुक को कुछ लोग गोस्वामी जौ | 
का स्वतंत्र Ta और कुछ 'कवितावली? के अन्तगंत मानते हैं। अर 
गुरु-चेला-संवाद को अखरावट के अन्तर्गत मानने में कोई विशेष 
ale नहीं दिखाई देती | 
aq. । 
7 ज़ायसी के अन्य काव्यों की भाँति इसमें भी सात-खात al 
(-ककहरा पद्धति में वर्णो के विषण में कुछ विशेष रीतियाँ हैं-- 
(रु) स्वराक्षरो कों प्रायः छोड़ दिया जाता है.। | 
` -(ख) कवर्ग, चवर्गा, car’, तवग के पंचमाक्षर तथा वणंमाला के प्र | 
माक्षर को 'न' कहा जाता है और प्रायः एक ही पंक्ति इनके स्थ" | 
पर समान रूप से उद्धृत की जाती sa | 
(ग) य का ज, श का स, ष का ख, क्ष का ख प्रायः माना जाता है, १ | 
“श्र! का 'छ' जायसी की भपत्ती नवीन कल्पना दै । 
२--डा० कमल कुलभेष्ठ , मलिक म्रुहुम्पद जायसी, भाग १ ३० ४९ | 
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लियो का एक सप्तक है । इस सप्तक के पश्चात्‌ एक दोहा भी पूर्ववत्‌ 
है। किन्तु दोहे के साथ-साथ एक सोरठा रखकर जायसी ने इस 
काव्य में नवीनता ला दी है। कवि ने सोरठों की रचना भी विशेष 
उद्देश्य से की दे, ऐसा प्रतीत होता है। प्रायः सोरठे में जिस तथ्य 
की ओर संके त किया है, उसी का स्पष्टीकरण बाद की चौपाइयों में 
किया गया है परन्तु कवि इस नियम का निर्वाह सब स्थानों पर 
नहीं कर सका है। वैसे सोरठों का प्रयोग बड़ा ही उपयुक्त बन 
पड़ा दे | 
इस काव्यगत चौपाइयों में केवल दस के अंत में दो हस्व (|). 
हैं और पचास के अंत में एक हस्व और एक दोघे (is) है। शेष 
के अन्त में दोनों दोघे (ss) हैं। परन्तु gai में कहीं भी तनिक भी 
गड़बड़ नहीं दै । दोहे ओर सोरठे तो प्रायः सवथा दोषमुक्त = | 
विशेष ; 
एक बात ओर ध्यान देने की है। “आखिरी-कलाम? तथा 
१झावत’ का प्रारम्भ चोपाई से किया गया दै, जिसमें कत्ता” कां 
स्मरण किया गया है परन्तु “अखरावट? का प्रारम्भ दोहे से किया. गया 
और उसमें मुहम्मद साहब के नूर के सवे प्रथम निर्माण किये जाने 
की घोषणा की गई है। इससे भी कवि के सिद्धान्त-विवेचन का लक्ष्य 
मकर होता है। अतएव इसमें काव्यानुभूति अथवा रसादि के परिपाक 
की खोज करने पर अवश्य ही निराशा मिलेगी । किन्तु इसका महत्त्व 
सरे प्रकार से है। इसमें न तो दार्शनिको की सी शुष्कता है और न 
निगु णियों को सी अक्खड़ता दे | इस काव्य में कवि ने बड़ी ही 
सरस भाषा में मनोरम ढंगं से अपने सिद्धान्त हृदयंगम कराये हैं। जो. 
इछ भी कहा है सुस्पष्ट भाषा में कहा है, जिसमें पाठक का मंन -रमेता. 
और प्रभावित होता है । ३% 
साम समे वर्णित घाभिक सिद्धान्तं का विवेचन एवम्‌ पारस्परिक 
० जस्य भावना के सदू प्रयरनों को वर्णन आगे दशेनं वाले अध्याय 
mi "= wR 
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बष्ठ अध्याय 
काव्य-कला 


कलाओं का वर्गीकरण | 

पाश्चात्य समीक्षकों ने कलाओं को उपयोगी एवम्‌ ललित | 
दो वर्गो में विभाजित किया है। उपयोगी कलाओं में सब काये | 
आ जाते हैं जो मनुष्य की आवश्यकताओं की पूति करने में समय | 
हैं । ललित कलें केवल पाँच मानी गाई हें-वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत | 
एवम्‌ काव्य । इन में से वास्तुकला तो मूलतः उपयोगी ही है | केवह | 
विशेष सौन्दर्या भव्यक्ति एवम्‌ निर्माता की प्रवृत्ति की द्योतक होने | 
के कारण उसको अन्य उपयोगी कलाओं से अलग कर ललित में 
सम्मिलित करना विशेष समीचीन नहीं प्रतीत होता | 


सौन्दयीभित्यक्ति के अतिरिक्त aaa कलाओं में उनके 
निर्माता के हार्दिक संवेदन का प्रत्यत्तीकरश भी होता है जिससे | 
ESI एवम्‌ श्रोता का हृदय gaa होकर तदाकार अनुभूति मग्न a 
जाता है। इन कलाओं को उपयोगी भेणी से इस कारण अलग नही 
किया जाता कि उनका कोई उपयोग ही नहीं होता, अथवा कोई 
उपयोग किया ही नहीं जा सकता, वरन्‌ इसलिये कि इनके निर्माण 
से उनके निर्माताओं का ध्येय सौन्दयौनुभूति की अभिव्यंजना हौं 
रहता है। यदि ऐसी कृतियों से. स्वार्थ-सिद्धि किंवा. अन्य उपयोग 
(दुरुपयोग) किए जावें, तो वह उन कलाओं के प्रति व्यभिचार E 
जावेगा । अस्तु ललित कला अपने निर्माता की चित्त-स्थितिं 
प्रतिबिम्ब होती है। 


परन्तु भारत में १४ विद्याओं और ६४ कलाओं (safar) 
का उल्लेख मिलता है ॥ इन ६४ कलाओं मं प्राय: समस्त उपयो गी R 
कलायें था जाती हैं और विद्याओं के अन्तर्गत निपुणता परक * | 
आ जाते हैं। कोई-कोई १४ विद्याओं में ४ बेद, ६ वेदांग, पुर | 


आन्वीक्षिकी, मीमांसा और स्मृति मानते हैं ।१ एक ध्यान हैं | 


१--म० Ao So गंगानाथ झा: कवि-रहस्य, पृष्ठ 2 | 


(१४०) 
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योस्य बात यह है कि “कला? शब्द का प्रयोग ही भारतवष में उपयोगी 
कलाश्रों के लिये सुरक्षित सा था । आजकल पाश्चात्यानुकरण पर 
काव्य की गिनती कलाओं में होने लगी है किन्तु भत हरि के समय 
तक साहित्य एवम्‌ संगीत कलाओं से अलग माने जाते थे-- 
“साहित्य संगीत कला विहीनः सात्तात्पशुः पुच्छ विषाण 
हीनः ।? 
पाश्चात्य विद्वान्‌ भी काव्य को सर्वोपरि कला स्वीकार करते ही हैं । 
अतएव इतना तो निश्चित है कि काव्य-रचना एक उच्चतम पवित्र 
एवम्‌ महान कम है । कुछ विद्वान्‌ काव्य के साथ “सत्‌? विशेषण का 
भौ प्रयोग करते हैं। परन्तु हमारे विचार से काव्य पुणेतया “सत्‌? 
होना चाहिये, उसमें “असत्‌? की सम्भावना ही असह्य है। जो असत्‌ 
है वह काव्य हो नहीं सकता, चाहे उसे अन्य कोई भो संज्ञा दे दो 
जावे। सारांश यह है कि काव्य आनन्द प्रदान करता है, चित्तवृत्तियों 
का परिमार्जन करता है और हृदय को संवेदनशील बनाता है, संच्षेप 


3) में मनुष्य का बाह्य परिस्थिति से ऊँचा उठाकर कल्पना लोक में विच- 
से| रण की क्षमता प्रदान करता दै । 

है| काव्य के अंग 

ii प्रत्येक TT की भांति काव्य के भी दो अंग हैँ-एक बाह्य 
aH और दूसरा अन्तः | इन्हीं दोनों अंगों को यवनाचार्यो ने Matter 
& (अन्त; या आत्म) और Method (बाद्य या ढंग) नाम देकर इनका 


निरूपण किया है । दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि एक भाव होता 
है और दूसरा होता है उसको व्यक्त करने का ढंग । जिस प्रकार 
आत्मा विहीन सुन्दरतम शरीर मिट्टी है उसी भांति कोई भी काव्य, 
चाहे उसमें कितना ही बाह्याकर्षण हो, व्यर्थं है यदि उसमें. अन्तः 
(आत्म) न हो । इसी आधार पर कवियों की दो श्रेणियाँ की जाती 


A)| है-एक अधम (निकृष्ट) जिनमें केवल बाह्य सौन्दर्य होता है तथा 
गी «Rl उत्तम जिनका काव्य अन्तः सौन्दये से ओत-प्रोत हो। इन 
क | त्तम कवियो को भी दो श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता दै --१, 
| भकत कवि,- वे कवि हैं जिनके काव्य में अन्तः सौन्दय विशेष होता 
2 । यद्यपि उनमें बाह्य सौन्दर्य भी पर्याप्त मात्रा में मिलता दै २, 


SUG फवि वे हैं जिनमें बाह्य एवम्‌ अन्तः दोनों पक्ष अति उत्तम होते | 
› दोनों का सुन्दर समिश्रण रहता है । बाझ्माकषण से संबंधित होने Fe 


१--मौ० श्रबदुलतहक़ उदू की इब्तिदाई नशोनुमा में सूफियाये कराम 
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के कारण बाह्य सौन्दर्यं को कला-पक्ष (कुशलता-परक) नाम दिया 
गया है और अन्तः सौन्दर्य को भाव-पच्च कहते हैं । 

हम इन दोनों पक्षों को क्रमशः अभिव्यक्ति और अनुभूति 
कहेंगे। साधारण पाठकों पर अभिव्यक्ति (बाह्य कर्षण) का प्रथम 
और विशेष प्रभाव पड़ता है अतएव हम जायसी की अभिव्यंजन 
क्षमता का प्रथम अध्ययन करेंगे । 


ति “ना जनता 


अभिव्यक्ति 


भाषा 2 
भावों को व्यक्त करने का साधन भाषा है। प्रत्येक सम्भ्रान्त 
मुसलमान की भांति जायसी फारसी से सुपरिचित थे । धामिक भाषा 
होने के कारण अरबी शब्दों से भी उनका परिचय रहा होगा | इन 
सूफी फकीरों की एक और बड़ी विशेषता थी--वे जिस भूखण्ड में 
गए वहां की बोली को इन्होंने सीखा और agi के रहने वालों में अपने 
विचार उनकी ही बोली में व्यक्त किये। अस्तु जायसी अवध प्रान्त 
में रहने के कारण वहां की जन साधारण में बोली जाने वाली अवधी 
से पूण परिचित थे । उन्होंने अपने काब्य वहां की जनता में अपने 
विचारों को फैलाने के लिए लिखे। अतएव इन कान्यां की भाषा जन- 
साधारण. में बोली जाने वाली अवधी है, जिसमें न तो संस्कृत की 
तत्समता के दशन होते हैं और न विदेशी शब्दों की ओर ही आकषेण 
प्रतीत होता है | 
शब्द-भंडार 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है जायसी ने अवध प्रान्त में 
बोले जाने वाले शब्द ही प्राय: प्रयोग किए हैं। विदेशी शब्दों की 
संख्या अत्यह्प है । अखरावट में धर्म संबंधी कुछ शब्द अरबी 
भाषा के हैं जेसे, नूर, जमाल, जलाल, नबी, इल्लिलाह, आदि । 
पद्मावत में इन शब्दों का प्रयोग खलीफाओं अथवा पीर के संबन्ध 


काम, पृष्ठ ४ । 
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में हुआ है । यथा सिद्दीक, अदल, मखदूम, मुररिद आदि । आखिरी 
कलाम में बाबर की प्रशंसा में कुछ विदेशी शब्दों का प्रयोग हो गया 
है। किन्तु इन शब्दों की संख्या तीनों Beat में नगण्य है। एक 
फारसी पद का प्रयोग भी 'पद्ममावत? में मिलता है :-- 

“केस मेधावर सर ता पाई | (.२) 
फारसी के अनुकरण पर कुछ समास भी कवि ने निर्माण 
किए हँ-- 

'लीक-पखान पुरुष कर बोला |? 

तथा, भा भिनसार किरिन-रवि फूटी ।? 

हिन्दी के व्याकरण के अनुसार 'पख्ान-लीक? तथा 'रवि- 
किरन? होना चाहिये । 
फारसी में देव” शब्द दैत्य किंवा राक्षस का पर्याय है । जायसी 
ने इस अथ में भी इस शब्द का प्रयोग किया है-- 

'राजहिं देखि gar मन देवा |! 
संस्कृत शब्दों, के तत्सम रूप भी कम हैं। प्रायः वे सरल 
तत्सम शब्द है जो सब साधारण में प्रचलित थे । 
आज के साहित्यिक इस बात को भूल कर कि कवि ने अपनी 
कहानी जन साधारण के हिताथे लिखी, उसके कुछ शब्दों में देहाती- . 
गंध अवश्य पाते हैं यथा अम्बिरथा (व्यर्थ), पाजी (पैदल), 
मारि (समस्त), खोंप (चोटी), wad (सुआ); सन्द्चाला (नीच), 
पुरविला (पूवे जन्म का), विसांयध (तुलना कीजिए-चिरायंध, 

= [oS A 

amaa), निछोही (निष्ठुर) आदि। sat (इच्छा) का प्रयोग तो 
a 'पद्यमावत’ में कवि ने लगभग १५ स्थलों पर किया है। 
बसवासी”.. (विश्वास घाती) का प्रयोग तो ब्रज भाषा के कवियों 
Taa और दूलह में भी पाया जाता है ।' 
ति जायसो ने कुछ शब्द बनाए भी प्रतीत होते Ft फांस शब्द 
र अथ है बंधन | कबि ने इसका विलोम .अनफांस ( मोक्ष ) गढ़ 
\-कब हुः वा बिसासी “सुजान के ग्रांगनः मो प्रसुवान को ले बरसो-- 
3 घनानन्द |. 
पे हौं पठाई ता विसासी पै गई न दीसै, संकर की चाही चन्द्रकला-- 


s AE 


sri E o 
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डाला-- i 
~ ® ~ ~ 
जेकर पास अनफांस, कहु हिय फिकिर समारि के। 


कहत रहै हर सांस, मुहम्मद निरमल होइ तब ॥ (३३०) 

सुहाग का विलोम gaa तो कबीर में भी पाया जाता है। * 
पार्वती के लिए 'महेशी और गंधवेसेन तथा सिंहल के षष्ठी 
रूप 'गंधव सेनी? और 'सिंहलपुरी बहुत ही उपयुक्त है । छंद की 
आवश्यकतानुसार राम का रामा, विनती का विनाती तथा 
को पुरिग रूप देना जायसी में भी पाया जाता है, किंन्तु बहुत कम। 
शब्दों का बेढंगी तोड़-मरोड़ तो प्रायः नहीं है । एक ste स्थल 
देखिए— 


आइ मिले चितडर के साथी। 
aa बिहंसि के दीन्ही हाथी ॥ (१४५) 

यहां 'ह।थो Hear पद्‌ का अथ है हाथ मिलाया' । 

किन्तु कुछ शब्द अवश्य ऐसे हैँ जो अपनी प्राचीनता के कारण 
कुछ दुरूह्‌ भ्रतोत होते है यथा, अढवायक अढुवैयन, पायल, Fe 
जोगवाट (अथवा जुगोटा; तुलना की।जर-सिलोटा, पथरोटा ) 
व्याकरण-सम्मत 
. बोलचाल तथा साहित्यिक भाषा में एक विशेष अन्तर | 
पाया जाता है । किली प्रदश विशेष की बोल चाल को भाषा में एक 
शब्द का एक ही रुप उस भाग में पाया जाता है और उसकी 
प्रयोग भी एक ही प्रकार से होता है, जिनका नियमन व्याकरण È 
होता दै । किन्तु साहित्यिक भाषा का क्षेत्र विस्तृत होता दै, उसमे 
कभी-कभी देराज (local) sala काये करती दै । अतएव एक 
शब्द विभिन्न प्र।न्तों के लेखकों की एक ही सहित्यिक भाषा में विभि 
रूप धारण कर लेता है और व्याकरण के अनुशासन से स्वच्छंद रै 
जाता है । 
O त Fs! sty 
१-हँस हँस कंत न पाइया, जिन पाया तिन रोय। 

दासौ खेले पिय मिलै, कौन दुहागिन होय ।।-कबीर, 
२- देखि चरत पद्मावत हंसा? । 
। तथा “दशन देखि के alg लजाना ॥ ?--जायसी । 
_तुलना कीजिए - 

| सरम बचन तब सीता बोल|? ।--तुलसी | 
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आजकल हमारे प्रदेश की साहित्यिक भाषा खड़ी बोली है 
| पश्चिम ऑर पूवे के लखक एक ही शाब्द का भिन्न fant में 
प्रयोग कर जाते Sl] अस्तु जायसी को भाषा में व्याकरण क ।नयमों 
का उल्लंघन प्रायः नहीं हुआ È Falls उनकी भाषा बोल चाल की 
है--उन्होंने जिस शब्द को [जस प्रयोग में आते सुना उसका वैसा ही 
प्रयोग उन्होंने किया | 
अवधी की सामान्य प्रवृत्ति क्रिया का रूप कर्ता के पुरुष, 
लिंग और बचन के अनुसार रखने की है। जायसी की भाषा तथा 
तुलसी की साहित्यिक अवधी दोनों में यह बात समान रूप से पाई 
जाती है ।१ किन्तु aes भूत कालिक क्रिया के लिंग-बचन आ।धक- 
तर पश्चिमी हिन्दी के ढंग पर कमे के अनुसार रखे हें- 
ajasa जाइ कही अस WaT, (६६) 
इसका कारण कदाचित दिल्ली से सम्पर्क रहा दो, किन्तु 
तुलसी में भी इसका पाया जाना इस बात का द्योतक है कि अमौर 
खुसरो, BA, TH के परिश्रम से 'पछांद्दी हिन्दी! अथवा भाख्रा' 
का क्षेत्र विस्तृत होता जा रहा था। इसी प्रकार कह्दी-कहीं क्रिया का 
सामान्य आकारान्त रूप भी पाया जाता है जो तीनों पुरुषों, दोनों 
fant और बचनों में एकसा रहता दै ` 
उत्तम पुरुष--का में बोआ जनम ओहि भू'जी । (एक बचन) 
हम तो तांद देखावा पोऊ। (बहु बचन) 
मध्यम पुरुष--तुइ सिरजा यह समुद AUT! (एक बचन) 
अब तुम आइ अ्रंतरपट साजा | (ag बचन) 
प्रथम पुरुष--भूलि चकोर दिस्टि तंह लावा। (एक बचन) 
तिन्ह पावा saa agi (बहु बचन) 
भविष्यत्‌ क्रिया के रूप gaa, बेठव, asa आदि पाए ही 
जाते है किन्तु कहीँ कहीं इनका रूप पूछे, मारे, THR, आदि हो 


ड विभक्तियों के प्रयोग भी जायसी और तुलसी में समान पाए 
तै 


३ दा, जायसी की भाषा ममे न्यूनपदत्व दोष अवश्य. पाया ज्ञाता 
1. वे प्राय: विभक्तियों, सम्बन्ध वाचक सवनामों तथा अव्ययों का 
{ a q कर्‌ जाते है 

Ses Ta 


| 1 (>>रामचन्द्र शुक्ल : जायसी-ग्रन्थावली, भुमिका, Fo Ls ब १८० । 
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विभक्तिलोप-“जंघ „छपा कदली होइ बारी। 


रे लीन्ह सांग पर घाऊ। परा खड्ग जठु परा निहाऊ॥ 


2 a x w 
अव्यय-लोप--तब de चढ़े फिरे नौ Hate 


“पुनि सो रहै, रहे नहिं कोई। 
स्पष्ट है कि प्रथम उदाहरण में जब, नौ भँवरी फिरे' तथा | 
में “जब कोई नहिं रहे! होन। चाहिए । 

सम्बन्ध वाचक सवेनाम का लोप 

Se सो ca पतंग के मारा।' 

यहाँ पर पतंग से पहिले जेहि’ (जिसने) पद लुप्त है। 

सक्षेप में जायसी की भाषा में व्याकरण के नियमों का 
उल्लंघन प्रायः नहीं है। उनकी वाक्य-रचना स्वच्छन्द है । व्‌ 
बोलचाल की सीधी-सादी भाषा है। उसका माधुयं अपना Ay 
है-बोल चाल की ठेठ अवधी का मिठास RI उसमें न “बिदेशी 
शब्दों की भरमार है, न शब्दों की तोइ-मरोड़, ओर न उसमें ale 
शब्द या बेहूदा वाक्य मिलते हैं। बोलचाल की भाषा का इतना | 
निखरा हुआ agan मिठास अन्यत्र दुलेभ है । 
मुहावरों का प्रयोग | 

मुहाबिरों से भाषा सशक्त बनती है। इनकी सहायता? 
उसकी अभिव्यंजन-शक्ति बलघती हो जाती दै । जो लेखक ईर 
प्रयोग जितनी ही अधिक सफलता से कर सकता दे उसकी भे 
डतनी ही स्वच्छ एवम्‌ ओजपूर मानी जाती है। प्रत्येक भाषा 
'अपने विशिष्ट मुहाव्रिरे होते हैँ जो अन्य भाषा में यथार्थतः प्रक 
ही नहीं किए जा सकते | अतएव किसी भाषा ऊ मुह्दाविरों a 
चित हुए बिना कोई उस भाषा का सुलेखक नहीं बन सर्वत! 
अवधी भाषा मुहाविरों की रानी है। जायसी ने इनका. मूल्य समरण 
और इनका प्रयोग अपने काव्यों में बड़ी ही सफलता से किया. | 
कहीं भी ये मुहाविरे ऊपर से थोपे हुए नहीं जान पड़ते। नीचे ति | 
qat में मुहाविरों की छटा-दशेनीय दे:-- 
(१) देश देश के वर मोहि आवहिं। पिता हमार न 


amaf l maf“ | 


तथा, 


\%ः 


| (२) राजा : सुना दीठि मे आना। (२१) 
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(३) Se तिल देखि सो RaRa जरा। (४४) 
(४) जोबन बान लेंहि नहिं बागा । (४६) 
(५) राजा बहुत सुए तपि, लाइ, लाइ भुइ माथ । 
काहू छुवे न पाष, गए मरोरत हाथ ॥१५॥- (५६) 
(६) को अस बात सिंघ मुख घाले । (७७) 
(७) लीन्हेसि साँस, पेट जिउ आवा । (१०१) 
(=) बोहित ad, न मानहि खेवा। (१७३) 
(६) भरा मास तेहि रोइ गवांवा। (३११) 
कहावतों का प्रयोग 
मुहाविरों की भाँति ही कहावतों के प्रयोग से भाषा में बड़ी 
सजीवता आ जाती है! जायसी ने मुहावरों की भाँति कहावतों का 
प्रयोग भी बड़े कौशल से किया है। कहावतों के कुछ सुन्दर प्रयोग 
देखिए: 
(१) बोबे agr, as कित धाना | (३१७) 
९२) आपु मरे बिनु सरग न छवा । (३२७) 
(३) काया जोग कथिन के कथे। 
निकसे घिउ न बिन दधि मये ॥ (५१) 
(४) समुद्‌ न जान कुआ कर मेजा | (६३) 
(५) जानड घिउ बसंघर परा । (६७) 
(६) भाइन मांहि होइ जिनि फूटी। 
घर के भेद लंक जनु फूटी॥ (१६६) 
“तबेले की बला बन्दर के सर” एक प्रसिद्ध कहावत दै । जायसी 
ने इसका बड़ा सफल रूपांतर किया है-- 
'तुरय रोग हरि माथे आए ।' (३५) 
गुण 


गुण को काव्य का लावण्य माना गया te 
“अलंकृतमयि प्रीत्यै न काव्यं निगुणं भवेत्‌। 
aga ललिते स्त्रीराणां हारो भारायते परम ॥' 


गु i ३ काव्य में गुण होता हो 
Faw का चिर सहचर दे।* नीरस काव्य में गुण 


1--अग्नि-पुराण, ३४६ । १ । 22 
२-'अरलेकारा रसविना 5 वतिष्ठन्ते । ग्रुणास्तावत रसं बिना नावतिष्ठत्ते ।, 
¬ साहिष्य=दर्पंण, To ४७८ का फुटनोट | 
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नहीं | गुण के तीन भेद हैं- माधुय, ओज तामसक ` 
ओज गुण. वीर-काव्य का उपकारक होता दे। इससे मन मे 
तेज sam होता दै! जिस काब्य में टवगे की अधिकता, लम्बे से 
समास, वर्गों के प्रथम-ठृतीय और द्वितीय-चतुथ वर्णो" का | 
तथा “र” का अन्य वर्णो' के साथ योग विशेष पाया जावे वह काव्य 
अज गुण युक्त कहा जाता है।' जायसी के युड-वणेन में कहीं-रही, 
किसी-किसी पंक्ति में कठिन वर्णों का प्रयोग हो गया है-- 
गरू गयंद न टारे टरही। cafe दाँत साथ गिरि परही ॥(२३०) 
तथा, ठांठर टट फूट सिर aa! 
स्यो सुमेरु जनु टूट अकासू॥ (२६३) 
परन्तु न तो लम्बे-लम्बे समास हैं, न प्रथम-तृतीय और द्वितीय 
चतुर्थं aut का योग पाया जाता है। अस्तु हम निर्विवाद रूप से 
कह सकते हैं कि जायसी की प्रकृति ओजगुण के अनुकूल कदापि न थी 
जिस काव्य में ट, ठ, ड. ढ, के अतिरिक्त शेष वर्गो के ay, 
वर्गो के पंचमाच्षर से संयुक्त वणे, हृस्व र? और “ण? तथा समासं 
E का अभाव किंवा लम्बे-लस्बे समास का वहिष्कार हो वह काव्य 
माधुयं गुणयुक्त कहलाता दै । जायसी में केवल दो छोटे-छोटे | 
केही समास हैं। एकाध स्थल पर तीन पदों के समास हैं जो 
प्रायः बहुत छोटे-छोटे पदों के योग से बने हैं। यथा; प्रेमः 
मद्‌-भरे, _ अमिय-रस-भीने? आदि । saa अधिक wl 
समास कोई नहीं है । यह तो ऊपर ही कहा जा चुका है. कि कवि ने 
कठोर वर्णो का प्रयोग धायः नहीं किया है। संयुक्त वर्ण भी अनुस्वार 
मय ही हैं। अस्तु इनका समस्त काव्य alga गुण युक्त दे । . 
“शब्द सुनते ही जिसका अर्थ प्रतीत हो जाय ऐसा सरल और 
सुबोध पद प्रसाद गुण का व्यंजक होता है * जिस प्रकार शर्क 
काष्ठ में अग्नि तथा स्वच्छ वस्न में जल तत्काल व्याप्त हो जाता | 
उसी प्रकार प्रसाद गुण चित्त में व्याप्त हो जाता है : _ 
शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छ जलवत्सह सैव यः 1) ७० ॥ सुत्र ^` | 
>काव्य-प्रकाश : ,ष्ृष्ठ ४७६ | 
जायसी की समस्त रचना सरल Ei उसके अर्थ को प्रती | 
सह्ृदयों को तथा सर्वे साधारण को भी aata हो जाती | 
१--काव्य प्रकाशचे, उल्लास ८, इलोक ७४-७५ | ; TR i 
२-पोह।र : काव्य-कल्पदुम ,पृष्ठ Ror ` 
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केवल कुछ स्थल ऐसे हैं. जहाँ न्यूनपदत्व के कारण किंवा कवि की 
विनोद-प्रिय प्रकृत्ति के कारण अथवा बहुज्ञता प्रदशेन के फेर में पड़ 
जाने के कारण अथ दुरुह हो जाता है। ऐसे स्थलों के अतिरिक्त 
उसका काव्य सर्वत्र प्रसाद-गुण मय है । 

अस्तु हम कह सकते हैं कि जायसी के काव्य में ओज का 
अभाव है, किन्तु वह माधुर्य और प्रसाद गुणयुक्त है । 


छद 
जायसी ने केवल तीन छंदों का प्रयोग किया है-दोहा, चौपाई 

और सोरठा। प्रत्येक काव्य में प्रयुक्त छंदों के गुण-दोपों कां विवेचन 
इनके अन्तर्गत हो चुक्रा दै। यहाँ पर हम अन्य कवियों द्वारा प्रयुक्त 
इन्हीं छंदों से जायसी के छन्दां की तुलना करके देखेंगे कि वह कहाँ | 
तक सफल प्रयत्न रहा है | जायसी के पूर्ववर्ती कवियों में जैन पंडितों 
द्धा, नाथो, रासोकार, अमीर खुमरो और कबीर ने दोहे चोपाइयों 
का प्रयाग 'कया हे । Stay और सिद्धां की भाषा अपश्र'श थी, अतएव 
इनको छोड़ देना ठीक है । रासोकार के काव्य में परिवर्तन, संशोधन 
एवम्‌ परिवर्धन होते रहे हैं। अस्तु सम्भव है कि उसके छन्दाँ का 
वास्तविक रूप हमारे सम्मुख न हो । फिर भी इनकी तुलना कीजिए 

परे रहत रन खेत अरि, करि दिल्लोय- 

जीत चल्यो प्रथिराज रन, सकल सुर भय सुष्य॥ 
तथा, सक समीप मन कुंवरि को, लग्यो बचन के हेतु। 

असि विचित्र पंडित सुआ, कथन geal अमेत ॥ 

—प्रथ्वीराज रासो, पद्मावती समय | 

खुसरो रैन git की, जागी पी के am 

तन मेरो मन पौउ को, दोड भए एक रंगा॥ 
तथा, गोरी AI सेज पर, मुख पर डारै केस। 

चल खुसरो घर आपने, रेन भई चहुँ देस॥ 


--अमीर खुसरो । 
कबिरा बैद बुलाइया, पकरि के देखो बाँहि। 
वद्‌ न Aga .जानई, करक करेजे माहि॥ 

m यार बुल्लाबै भाव सों, सो पे गया न जाय | 
धन्ति भैली पिउ ऊजला, लागनि सक्को पाय॥ 


. -कबोर । 


OOS 


. जितनी कि दोहों में। चौपाइयों में सफाई लाना जायसी का काम 


_ स्थान पर ANS का प्रयोग करता है। इसी लिये aay दोहे 
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दोहों का प्रयोगा ईसा की सातवीं शाताडंदी से हो रहा था।' 
अतः वे पिगल की खराद पर चढ़ कर लोगों के दिल में बेठ गै 
थे । उनमें प्रायः मात्राओं की न्यूनाधिक संख्या न होती थी । उनमें 
श्रति-मधुरिमा आने लगी at रासोकार और खुसरो के दोहं à 
tata स्वच्छता दै । परन्तु कबीर की लापरवाहा ( फक्रकड्पन ) के 
कारण उनके दोहे कुछ विकृत हो गये हैं। क्रम-विकास के दृष्टिकोण 
से दोहा बिहारी के हाथों चरमोत्कष को प्राप्त हुआ । 1 

चौपाइयों का प्रयोग जैन चरित काव्यो में दे ही, रासों में, 
खुसरो की मुकरनियों में तथा कबीर में भी इनका प्रयोग पाया 
जाता है। किन्तु चौपाइयों में अभी इतनी सफाई न आइ थी 


था। उनको लय मधुर है, उनमें प्रवाह है। उनका अन्त प्राय: 
55 है किन्तु दो geal) अथवां एक ga ओर एक दीघ (5) से 
अन्त होने वाली चौपाइयों की भी कमी नहीं दै। वस्तुतः चोपा 
gai का निखरा और मधुर रूप गोस्वामी जी में ही प्राप्त होता R! 

एक प्रकार से जायसी प्रथम सोरठाकार हैं। यदि पद्म के 
प्रथम और तृतीय चरण पर जोर देना होता है तो कवि दोहे फे 


aid में परिवर्तित कर देने में उसकी सरसता जाती रहती है। 
जायसी ने अपने “अखराबट” में ही सोरठों का प्रयोग किया है। 
यदि कवि को किसी सिद्धान्त के प्रारम्भ में जोर देना आवश्यक 
प्रतीत हुआ तो उसने उस बात को सोरठे में व्यक्त किया द्दै | AG 
उसके सोरठे आयः आवश्यकतानुकूल हैं. केवल पिंगलीय निपुण | 
के प्रदर्शनार्थ नहीं। गोस्वामी जी ने भी इसी सिद्धान्त पर जहा 


आवश्यक सममा सोरठा लिखा È । a 
अस्तु हम कह सकते हैं कि जायसी द्वारा प्रयुक्त तीनों ही 


स्वच्छ और पिंगलीय मान्यताओं के अनुकूल हैं! वे इन गना a 
क्रम विकास में पिछड़े हुये नहीं हैं । 
संवाद 
R Yal 

प्रबन्ध काव्यों में संवादों से सरसता आजाती दै | अ | 
साहित्य में पद्य-बद्ध नाटक बड़े लोकप्रिय थे क्योंकि saa ag 
2 १--डा० विनयतोष भट्टाचायं : बंगाल की रोयल ऐशियाटिक fae । 

का wa, LXXX 1 1, I, go २४९ । l 
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| के गुणों के अतिरिक्त सुन्दर संवादों की भौ मनोरम छटा 
का, दिग्दशेन रहता था । हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यो में भी संवादों का 
विशेष स्थान रहा दै । mar के लक्ष्मण-परशुराम-संवाद, केकेयी- 
मंथरा-संवाद, अंगद-रावण-संवाद आदि बड़े ही सरस स्थल माने 
हैं। केशव की 'रामचन्द्रिका! की मुख्य विशेषता तो किसी-किसी 
विद्वान्‌ की सम्मति में उनके कतिपय संवादों की मनोरम व्यंजना ही 
है।' आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों-प्रिय-प्रवास, साकेत, कामायिनी, 
आदि में भो इन संवादों का विशिष्ट स्थान है । अस्तु जायसी के 
पदूमावत में संवादों का विवेचन भी महत्वपूर्ण है । 
जायसी के पूर्ववर्ती काव्यों में-रासो ग्रन्थों में तो संवादों 
का विशेष स्थान नहीं रहा, किन्तु जगनिक के 'आल्ह-खणड? की 
ख्याति तो मूलतः इन्हीं संवादों में व्यंजित उत्साह, हर्ष, क्रोध, आदि 
मनोवेगों के कारण ही है । जायसी के संवादों में उतनी मनोरमता तो 
, नहीं है, फिर भी उनमें सरसता है । 'पदूमावत” के चार प्रकरणों-- 
नागमती-सुवा-संवाद्‌ खण्ड, राजा-सुवा-संवाद खण्ड, राजा-गज- 
पति-संबाद्‌ खण्ड, और पदूमावतो-गोरा-बादुल-संवाद खण्ड-- ` 
के नामों में संवाद शब्द का प्रयोग ही हुआ है | परन्तु उनमें संवाद 
की कोई विशेषता नहीं है । प्रथम में नागमतो ने सूए से एक प्रश्न में 
दो बातें पूछी- 
मोरे रूप कोइ जग AETI 
x x x x 

तथा, दहुँहों लोनि, fee gad (३४) 

सूए ने प्रश्न का विश्लेषण कर उत्तर में दो सामान्य तथ्य 
(general truth ) तथा एक विशेष बात कही-- 


दुई कोन्द॒ अस जगत अनूपा | एक-एक तें आगरि रूपा॥ 


x x X x 
लोनि विलोनि तहाँ को कहै। लोनी सोई कंत जेहि चहै ॥ 
x x X x 


तथा, 
रह सिहल के नारी । दिनहि न पूजे निसि अं घियारी ॥ (३४) 


1 7 Si शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास, Jo २५७। 
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इसी प्रकार दूसरे परिच्छेद में भी राजा के प्रश्न का सुएने 
उत्तर- मात्र दिया है, उस में कुछ संवाद की सी सरसता नहीं है। 
यही बात तीसरे और चौथे खण्ड की भी है | 
यद्यपि पद्मावत के gale में रत्नसेन-महादेव, Hae 
मंत्री, सुवा-पदूमावती, गंधवेसेन-सुवा- रत्नसन-सञुद्र के भी 
छोटे ओर सुन्दर संवाद हैं, तथापि संवादों की सुन्दर छा 
उत्तराद्धः के नागामती-पदूम।वती-विवाद खण्ड, रत्नसन-सरजा, । 
अल्लाउद्दीन तथा पदूमावती-देवपालदूती, आ।द्‌ खण्डो मे ही दृष्टि 
गोचर होती है । नागमता-पदूसावती-ववाद्‌-खण्ड में ता दोनें 
लपत्नियों के संवाद (ववाद) में इतनी agaa ओर इते 
तीखे व्यंग दे कि देखते ही बनता है। उन तीखे व्यंगों को सप 
त्नियाँ सहन न कर सकी ओर अन्त में उनमें गुत्थमगुत्था हां ही 
गई । पदूमावती का Bat से पराभूत हृदय सपत्ना को सुख 
वाटिका को न देख सका | उसने नागमती पर कटाक्ष किया-- 
वारी सुफल अहै तुम WAL दै लाई पे लाइ न जानी ॥ (१६२) 
बस विवाद का श्री गणेश हो गया । प्रत्यक FA, फल, पू, | 
के मिस एक दूसरे पर व्यंग पूण BGT होने लगे। नागमती | 
संयत कटाक्ष करतौ है - 
तू. कस पराई वारी दुखो। तजा पानि घाई मुख सुखी ॥ (१६३) 
जब व्यंगो से परितोष न हो सका तो सौधे वाक्‌अह्वर होते 
लगे । पदमावती कहती है-- 
तू भुजइल हों हंसनि भोरी। मोहि तोहि मोति पोति के जोरी 
जिसके प्रत्युत्तर में नागमती A— 
सब निसि तपि-ताप मरसि पियासी । भोर भए पावसि पिय वासी 
सेजवां रोइ-राइ निसि मरसी । तू मा सा का सरंबरि करसी ॥ (१४१ | 
सत्य एवम्‌ कठोर प्रहार किया जिससे पदूमाबती ROT | 
गई और सपत्नी से भिड़ गई । | 
राजा-बादशाह- मेल खण्ड में सरजा के यह कहने परत | 
ए, जगसूर भूमि उजियारे | विनती करहि काग मांस कारे | (२४० | 
बादशाह ने बड़ी ही सुन्दर उक्तियां द्वारा राजपूत-चारि | 
सराहना की दे । ` FS, “` 
देवपाल-दूती खणड में कुमुदिनी मनोबैज्ञानिक aaa के से" | | 
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पद्मावती की जिज्ञासा, उत्सुकुता तथा-अभिलाषा को उत्तरोत्तर 
जागरित कर अपने जाल में फॅसाने का गम्भीर प्रस्यन करती हैं 
तथा उसका प्रातकार भी पदूसावती बड़ी विदग्धता से करती ह्‌ 
यद्यपि हम इस संवाद में पति-वियुक्ता सती रमणी के शोक-विहल 
हृदय की स्वाभाविक गम्भीरता के स्थान पर कुछ परिहास पूर्ण वाक-' 
पढुता का अनुभव करते हैं (जो प्रबन्ध की दृष्टि से काव्य में त्रुटि 
दे) फिर भी यह संवाद सरस है। दूती पति-वियुक्त सती को ad 
देना चाहती है-- 
जिनि तुइ वारि करसि अस जीऊ। जौलहि जीवन तौलहि,पीऊ॥ 
(२७१) 
पद्मावती उसका सहन न कर सकी । फिर भी नैहर की 
धाय को अपना दृष्टिकोण समभाने का प्रयत्न करती है-- 
जो पिड रत्नसेन मोर राजा । बिनु पिड जोवन कोने साधा ॥ 
x x x xX 


तथा, 
जोवन नीर ae का घटा । सत कै वर जौ नहि हिय घटा ॥ (२७१) 
भोग विलास èR यह वेर | मानि लेहु पुरन को कहि केरा ॥ (२७२) 
की बात सुन कर तो पददूमावतो जल जाती हे। वह ae 
स्थिति स्पष्ट करना चाहतो दै-- 
जोवन जाड जाउ सो भँवरा | पिय के प्रीत न जाइ जो सँवरा॥(२७२) 
परन्तु मन्दबुद्धि दूती पद्मावती और उसके सच्चे प्रेम की 
गम्भीरता का अनुमान न कर उसे फुसलाने के लिए और भी स्पष्ट 
अपशब्द्‌ कहृती है । यहाँ तक कि पद्मावती वास्तविक परिस्थिति 
को समभ लेती है और कुमुदिनी को उसके “दूतित्त्व? का उचित परिः 
भाण में पुरस्कार प्राप्त होता है -- ng 
फेरत नैन चेरि सौ छूटी । भइ कूटन कुटनी तस कूटी ॥ 
नाक कान काटेन्हि मसि लाई | मू'ड मू'डि के गदह चढ़ाई ॥ (२७४) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि संवादों की ओर जनता के आकर्षेण 
जायसी'के सरस हृदय ने समभा ओर उपयुक्त अवसरों पर 
लाका Gat ara कर अपने काव्य को: कुछ अधिक मनोरम 
OSM भेंवे समर्थ हो सके। उनके संवादों “में सरसता है, वाक्‌- 
| moe ओर दै quar हि 3 


| SRO R c 
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. बगोनों से रहित नहीं है, फिर भी उनमें वह काव्यात्मकता नहीं | 


काच को प्रय है, ऐसा कहने में कोई हानि नहों। इस दृष्टि सं 
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अलंकार 


यह तो हम पहले ही दिखला चुके हैं कि जायसी इ 
“पद्मावत? कला की दृष्टि से महत्वपूर्ण है, शेष दोनों प्रन्थ, aah 
जिसके कारण हम उनको काव्यो में सराहनीय स्थान दे सकें। a 
अब हम यह देखना चाहते हैं कि जायसी ने कथात्मकता एवम्‌ वण 
बहुलता के लिये अपने पदूमावत में किन अलंकारों का आश्रय हिया 
है तथा उन अलंकारों में कितनी मौलिकता, कितनी भावोत्तिजका 
ओर कितनी गुणाभिव्यक्ति है । यह कहना कि किसी कवि को frd 
अलंकार ANT या कुछ अलंकारों से ही अधिक प्रेम था, शेष से नह 
अधिक उचित नहीं प्रतीत होता, फिर भी उसको रचना में जित 
अलंकारों के निर्दोष उदाहरण अधिक संख्या में मिलें वे अलंकार ह 


N S 
कह सकते हैं कि जायश्ली के प्रिय अलंकार उसरे्ता और मुद्रा ६। 


शब्दालंकार 
>थीोलंकारों और राब्दालंकारों में से पहले शब्दालंकार T 
चमत्कार दृष्टिगोचर होता है । अतः पहिले शड-1लंकारों के aai a E 
ही देखना चाहिये। अनुप्रास अलंकार का प्रयाग जायसी ' 
संयम से रिया दै । यों तो मधुर रचना होने के कारण हमको 
सुन्दर उदाहरण प्रत्येक प्रष्ठ पर मिल सकते हें किन्तु किर भी r 
प्रास की मात्रा बहुत बम है । वृत्यनुप्रास के नीचे लिखे उदाई 
देोख ५:-- 

` (१) पपीह्वा पीड पुकारत पावा। (१४३) 
(२) सखी सहस दस सेवा पाई । (१२७) 
(२) रंग रकत रह हिरदय राता । (२७८) 

(४) सोरह सहस ais घोड्सारा। (१०) 
(५) भूमि जो भीजि भएड सब गेरू । (६८) | 
चतुर्थ उदाहरण में धोड घोड्सार” में लाटानुप्रास भ ॥ 

है। वस्तुतः कवि को शब्दां की (खलवाड़ से भी प्रेम था! 
(१५४) 
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. स्थलों पर उन्हीं शब्दालंकारों का अधिक प्रयोग है जिनमें 
शब्दों के एक से अधिक अर्थ हैं। परन्तु यमक और श्लेष प्रचुर 
परिमाण में प्राप्त होते हैं। यमक के कुछ सुन्दर उदाहरण देखियेः--: 


(१) जाति सुर और wie सुरा। (५) 
(२) wak रसनहि एको भावा। (२६५) 
(३) गई सो पूजि मन पूजि न आसा । (६७) 
(४) तू हरि लंक हराए केहरि। (१०७) 


प्रथम और तृतीय उदाहरण में सुर (शूर; बंश विशेष) तथा 
पूजि (पूजा; पूरा) शब्द दो-दो बार भिन्न-भिन्न अर्थो में प्रयुक्त हुए 

| चतुर्थे उदाहरण का दूसरा हरि" निरर्थक है और पहला सार्थक | 
द्वितीय उदाहरण का पिछला 'रसनहि? पद एक साथ भौ सार्थक है 
ale अपने वास्तविक रूप 'रस+नहि? में भी सार्थक दै । 


श्लेष 

अब श्लेष अलंकार के सुन्दर उदाहरण देखिये । हंस (जीव; 
पत्ती बिशेष), रतन (रत्न; राजा रत्नसेन), सोहागा (सौभाग्य; सुहागा) 
इन तीन शब्दों के प्राय: समस्त प्रयोग श्लिष्ट है: 


(१) हंस जो रहा सरीर मंह, पांख जरा गा भागि । (१४१) 
(२) धनि औ पड we dts सुहागा। | 

ee sia एके मिलि लागा ॥ (१५०) 
(३) काया उदधि चितड पिंड ater | 

देखो रतन सो हिरदय माहा॥ (१७७) 
(४) रतन चला घर भा अँधियारा। (५४) 


किन्तु श्लेष का सबसे सुन्दर चमत्कार दिया? शाब्द के ऊपर 
। दान! और 'दीपक? दोनों ही अर्थो में सात अद्धौलियों तथा एक 
दोहे में एक साथ TH पूरकर इस शब्द का प्रयोग कवि ने १५ बार 
किया हः 

पनि जोबन औँ ताका fear | ऊच जगत में जाकर दीया ll 
इक दिया तें qaqa wer! दिया देखि सब जग मुख चहा ॥ 
दिया { क्रे रागे डजियारा eee ००75 ie Rt) ५ CSCO 
दिया मंदिर निसि करै अंजोरा। दिया are घर मूसहि चोरा॥ 
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इस उदाहरण में दूसरी पंक्ति देखिए ='एक दिया! (दान; 
दीपक) से दस (अनेक) गुन (गुण, बत्तियाँ) प्राप्त होते हैं। “गुन? 
शब्द पर भी श्लेष का बोझ डालकर कितना चमत्कार आ गया है | 
दान-मात्र में अनेक सदूगुणों का आश्रय है और केवल एक ही दीपक 
में अनेक बत्तियाँ जलाकर यथेष्ट प्रकाश किया जा सकता है । इस पंक्ति 
के उत्तराद्ध में 'मुहचहा'प्रयोग पर भी श्लेष है -दानी के मुख की ओर 
तो सब आशा लगाये रहते ही हैं, जिसके हाथ में दीपक होता है उस 
व्यक्ति की ओर भी अंधकार में चलने वाले सभी को देखना पड़ता 
है। मुहाबिरों के श्लिष्ट प्रयोग पदों के श्लिष्ट प्रयोग से कितने 
अधिक चमत्कारी होते हैं। ; 


~ 


तीसरी पंक्ति में 'आगे” (दुसरा जन्म; मागे में आगे) भी 
श्लिष्ट पद है तथा चतुर्थ पंक्तका उक्तराद्धों भी 'सूसहिं चोरा” के 
कारण fase है-यदि दान न दोगे तो धन को शायद चोर ही चुर 
लें जायँ। 
gst 
यहाँ तक हमने शब्द श्लेष के उन प्रयोगों को देखा | 
यह अलंकार प्रधान रूप से आता है। आब उन उदाहरण को देखिये 
जिनमें यह अलंकार दूसरे अलंकार की सहायता के लिये आता दै। 
सम्पूर्ण “पद्मावत? में कवि का झुकोव मुद्रा, अलंकार की ओर है। 
अनेक बार UA? और “रावन” शब्दों का प्रयोग हुआ है तथा लछमन, 
सीता, अजुध्या, और कौसिला शब्द भी आये हैं । किन्तु यथा शक्ति 
कवि ने राम, रावन, और लछन का प्रयोग तो fase ही किया है 
ओर सभी जगह मुद्रा अलंकार को बुलाने का प्रयत्न किया दै [जही 
प्रस्तुत अर्थ के पदों से किसी अन्य शाख्न, इतिहास, aula आदि की 
सूचना à वहाँ भी मुद्रा मानना चाहिये] तथा उसे सफलता भी 
मिल गई हे: : i 
(९) लंक जो देति मुरिजाई। 
कैसे 
केसे रही जो रावन राई ॥ (१४२) 
(२) हों रामा तू रावन राऊ। (१२६) 
(३) काल्हि न होइ रही महि -रामा । 
आजु करहु राबन संग्रामा ॥ (४5) 
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(१४७). 
(४) खीन लंक टूटी दुखभरी। 
बिनु राबन केहि बर होइ खरी ॥ (१७८) 
(४) हुलसी लंक कि रावन राजू। 
राम लखन दर साजहिं आजू॥ (१२३) 
(६) ससि मुंह de खडग देइ रामा 1 
रावन सौ चाहे संग्रामा ॥ (२१२) 


इन सब पंक्तियों में 'लंक' के अथ हें कटि तथा लंका; रामा 
| राम तथा स्त्री; रावण के रमण तथा: रावण और लछन के लक्ष्मण 
तथा श्र गार | 


पांचवे उदाहरण के अथ इस प्रकार होंगे - 


१-लंका प्रसन्न हुई कि आज राम तथा लक्ष्मण, रावण के 
राज्य को नष्ट कर (हरि) उसे सुशोभित करेंगे (साजडिँ) । 


२--कांट प्रसन्न हुई कि आज राजा (रावण 5 रतनसेन) 
पद्मावती (रामा) के श्रङ्गार (लछन) को छिम्न-भिन्न कर उसे 
RUMI करेंगे । कितने खिलवाड़ी अर्थ हैं जायसी के ! और किस 
भकार राम! तथा ‘Taw के प्रति जो जनता की भावना है उसके 
प्रतिकूल श्लेष का दुरुपयोग किया गया है। इतना ही नहीँ रामा? 


Wet का Reve अथ सदैव लिंग विपर्यय द्वारा ही होता है। न जाने 
कयां समालोचकों की दृष्टि — 


पांडव की प्रतिभा सम लेखो। 
अरजुन भीम महामति देखो ॥ 


A को ओर इतनी उलक गई कि जायसी की ये मोटी भूलें 
के उनकी सूकम दृष्टि से बच ही गई' । वस्तुतः राम और रावण 
ù भति जायसी की भावना हमारी भावना के ठीक विपरीत सी प्रतीत 


ओर श्लेष के लोभ के लिये उन्होंने परम्परा गत आदर्शों की 
वहेलना की हे 


तोलगि भुगुति न लेइ सका, रावन सीय जब साथ | 
कौन भरोसे अब कहीँ, जीउ पराये हाथ ॥६8॥ (१००) 


यहां रावन’ .शब्द पर तो श्लेष दै ही और 'सीय! का रूप | 


a 
SUAS से अर्थ द्वोगा--“सीता के समान सुन्दरी पदमावती! 
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अब मुद्रा अलंकार के कुछ अन्य प्रसिद्ध उदाहरण लीजिए | कम 
से कम छः स्थलों पर क व ने यह खिलवाड्‌ मचाई है--तीन स्थरों पर 
फूलों के नाम गिना कर, एक स्थान पर जोगीका स्वरूप वणन | 
एक स्थान पर सिद्धि में और एक स्थान पप चांपड़े के खेल में। 


फूलों का एक उदाहरण देखिए-- ta 
मोहि अस कहां सो मालति वेली ! 


कदम ad चंप चमेली ॥ 
हों सिंगार हार जस तागा! 
agaa विनवों रोसन मोही ॥ 
होइ सद्‌ बरग wiles में सरना। 
आगे करु जो कंत तोहि_करना ॥ (१६६) 
इस उदाहरण में रेखांकित पद फूलों के नाम भी हैं । प्रष्ठ १४४ 
तथा १४९ पर भो Hat के नामों के लिए मुद्रा का प्रयोग gal है | 
जोगी स्वरूप और तत्सम्बन्धी सामग्री भी इसी अलंकार IU 
इस प्रकार दिखाई गई है-- 
जंहवा कत गए होइ जोगी। हों किंगरी भइ झूरि वियोगी ॥ 
q fat पूरी गुरु Her हों भइ भसम न आइ समेटा ॥ 
ओहि के गुन संवरत भइ माला । अबहु न बहुरा उडिगा छाला॥ (१२६) 
इसी प्रकार रत्नसेन ने चौपड़ विषयक अपना ज्ञान भी | 
पद्मावती को इन शब्दों में चोखा जनाया है-- | | 
यह सन लाएउ तोहि अस नारी । दिन तुइ पासा औ fafa सारी ॥ | | 
पौ परि बारहि बार मनाएड । सिर सौ खेलि घत जिउ लाएउ॥ | 
हौं अब चौक पंच तैं बाची । तुम्ह बिच गोट न आबहिं कांची ॥ (१३९) | 
पृष्ठ १३६ परे भी पूरी सात अद्धीलियों तथा एक दोहे a | 
'काया-पीतर! को कनक बनाने की विधि का वर्णन है। यहतो | 
निर्विवाद है कि जायसी का वस्तु ada प्राय: नाम परिगणन प्रणा | 
पर है इसलिए वे धोड़ों की अनेक जाति, भोजन के अनेक पदार्थ, 
फुलवारी की HAET सम्पत्ति बात की बात में गिना जाते हँ । ag | 
यदि उनफा मुद्रा-अलंकार से प्रेम है तो कोई आश्चर्ये की बात नहीं! 
हों, यदि ag अलंकार कुछ ही स्थलों पर और केबल अल्प मात्रा दी || 
में आता तो शायद अलंकार पद के अधिक योग्य होता, अब तो यह | 
भार सा प्रतीत होता दै । | 
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जायसी के सादृश्य मूलक अलंकारों पर आने से पहले हम 
उनके एक और प्रिय अलंकार--अत्युक्ति-पर ध्यान देता चाहते हैं। | 
कुछ आचार्यो ने मुद्रा के समान अत्युक्ति को भी प्रथक अलंकार नहीं if 
माना [कन्तु हमने यहा अपनी सुविधा के लिये इसको अलग दी | 
रखा दै । पहले उस अत्युक्ति को लीजिए जो यश, वैभव, आदि' के 
अतिशय AWA के कारण उदात्त अलंकार के अ धक समीप @ । ऐसे 
स्थलों पर कवि को दो विशेषतायें दिलाई पड़ती हैं-- 
प्रथम -कांव को ठीक ठीक संख्या बतलाने की आदत दै-- 

वह यह न कहेगा कि आँगन में इतने रत्न जड़े हैं कि अ'गुली रखने 
को भी स्थान नहीं, प्रत्युत वह यह बतलावेगा कि प्रांतवर्ग फुट मेंदो 
सहस्र नग जड़े हैं। वेभव-वणन में यह प्रबृत्ति सदैव मिलेगी-- 

छप्पन कोटि कटक दल साजा। 

सोर सहस TF घोड़ ART! (१०) 

सात सहस हस्दी सिंहली । 

बिलसहु नोलख लाच्छ पियारी | (४) 
तथा, 
सखी aaa दस सेवा पाईं । (१२७) 
रतन जडाऊ खोरा खोरी। 
. जन जन आगे दस दस जोड़ी ॥ (१२४) 
ओर, 

रतन लागि तेहि बत्तीस कोरी | (२६७) 
रतनसेन कं जोगी बनकर निकल जाते समय भी-- 

Ze मन नो मोती, Ge मन दस कांच | (५६) 
ओर फिर, —_—_—.. a 

चला कटक जोगिन्हर कर, के गेरुआ सब भेसु। 

कोस बीस चारिहु fafa, जानौ फूला टेसु॥ 
_  द्वितीय--उस अतिशयता को दिखाने के लिये प्रचलित कहा- 
Sal का प्रयोग करके उसे रमणीय बनाया गया है । यह गुण वस्तुओं 
' वणन में कम दिखाई पड़ता है और सुकुमारता आदि के वर्णन में 

` अधक । रत्नसेन के विज्लाप का यह वर्णन देखए | 

रोवे रतन माल जहु चूरा। जह होइ ठाड होइ TE कूरा ॥ (८७) 


| 
| 
$ 
| 
| 
l 
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आँसू ऐसे गिरते हैं मानो ge टूट कर रतन गिर रहे हों : जहाँ 
भी वह खड़ा होता है वहीं कूड़ा (रत्नों के हटने से) इकट्ठा हा जाता 
है । यह प्रयोग रोने की अधिकता प्रकट करने में सफल नहीं होता, 
किन्तु क्‍योंकि उलेक्षा द्वारा आँसुओं को रत्न-चूरा माना गया हे इस 
लिए उस चूर्ण के ढेर की भी कल्पना करली गई है। J 
परन्तु जैसा हमने अभी कहा है कोमलता, शीतलता, सुन्दरता 
आदि की केसी सफल व्यंजना लोकोक्तियों के प्रयोग से हुई है 
अति सुरूप ओ अति सुकुमारी | पान फूल के रहहि अधारी। (४५) 
मलय समीर सोहावन छाँहा , जेठ जाड लागे तेहि Arar I (११) 
शैया की सुकुमारता भी दशनीय ऐ-- 
अति सुकुमार सेज सो डासी, छुवै न पावै कोई | 
देखत नवहि खिनहि खिन, पाव धरत कस होई ॥ (१२५) 
पद्मावती के शरीर की सुकुमारता “पान फूल के ele अधारी” 
वाली से भी अधिक राघव चेतत के शब्दों में देखिए-- ' 
नस पानन्ह के काढहि हेरी । अधर न गढ़े फांस ओहि केरी ॥ (२१६) 
इस पंक्ति में RA शब्द को देखिए हेरी (ध्यान पूर्वक देख 
देखकर) पान की नस-नस को बीन दिया जाता है जिससे नस नहीं | 
कोई फांस भी न रह जाय, नहीं तो अधर में गढ़ जायगी | 
अव विरह की अत्युक्तियों पर भी थोड़ा सा विचार कर लेना 
चाहिये । फारसी साहित्य में ऊहात्मक पद्धति सुन्दर और चमत्कार पूण 
सानी जाती है । वह की मसनवियां में इस पद्धति का प्रायः आश्रय 
लिया जाता है । जायस्ती के समय में फारसी से आने वाली ईस | 
ज ना a | 
BE अतएव [वहारो के समान जायसी का. विरह | 
a दि मजाक की हद तक नहीं पहुँचा तो कोई आश्चर्य नहीं, | 
किन्तु उसके बीज जायसी में अवश्य ही प्रचुर परिणाम में M 
होते हैँ;-- 
जेहि पंखी के नियर होइ, कहै विरह कै बात । | 
सोई पंखी जाय जरि तरवरि दोहि निपात ॥१८॥ (१४) | 
इसी प्रकार रोने का वणेन, 
- गनन चली रकत कै धारा। कथा भीजि भएड रतनारा॥ 
सूरज बूढि उठा होइ ताता। St मजीठ टेसु बन राता॥ 
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भा बसंत, राती बन सपती । औ (राते सब जोगी जती ॥ (६८) 

आलोचकों ने इसमें BM मानकर या आध्यात्मिकता की 
छाया में आश्रय देकर ऊहा को SHA का प्रयत्न किया है। किन्तु 
कितने स्थला पर इम इस प्रकार कास चलावेंगे। उद्दा का अश 
जायसी में वस्तुतः है ओर वह SA के सहारे भी आया है ओर 
वैसे भी । पद्मावती कहती है -- 

az wy hed wy A 

जा सहुँ हों चख हेरों, सोइ sta जिड देइ। 

पादै दुख कतहुँ न निसरों, को हत्या असि BE ॥ (८४) 


साद्य मूलक अलंकार बै 

अब सादृश्य मूलक अलंकारों को देखिये । जायसी को साद्दश्य 
मूलक अलंकारा क मूल उपमा से उतना प्रेम नहीं है जितना STAT 
स, आर उत्र खास भी वह जहाँ किसी हेतु की कल्पना की जाती 
दै । सारे नल-शिज-वणेन में उन्हीं पुराने उपमानों को खोजखोज कर 
रखा गया है । प्रायः ऐसे ही उपमान wea गये हैं जो भावोत्तेजक 

हाने के साथ-साथ रस के सह।यक भी हों, केवल नाम या आकृति 

MEU को यथाशक्ति छोड़ने का प्रयत्न है । फिर भी परस्परागत कुछ 
उप उपनाम आ हो गये हैं जिनसे रस में कोई सहायता नहीं मिलती 
WAG At जग मोनी | तेहि ते आंधक लंक वह छीनी॥ 


तथा, क 


Tal Ña लंक कै सोमा । औ गज गवन देखि मन लोभा॥ 
RI सोभा अति पाथे। केरा खंभ फेरि sg लाए॥ (४८) 
A सादृश्य के लिये इनके कुछ उपमान भी खींचतान के कारण 
3 नहीं लगते | बरूनी के वृणत में नेत्रों को समुद्र तथा दोनों ओर 
WAT को सेना कहना हास्यास्पद है 

y का बरनों इसि बनी । साथै बान जाहु दुइ अनी ॥ 

R राम रावण के सेना। बीच समुद्र भए दुइ नैना ॥ (४१) 
ह... इसी भांति मांग का वर्णन करते समय कवि ने केवल रंग के 
हः, पर अनेक नवीन उपमान लाकर रख दिये ह: 


हे सीस उपराहीं। सेंदुर अबहि चढा जेहि नाही॥ . 


9... R १ 
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बिनु सेदुर अस जानहु दीआ। उजियर पंथ रैन मैँह कीआ॥ 
कंचन रेख कसौटी कसी। जानहु घन मंद दामन परगसी॥ 
सुरुज किरिन जनु गगन विसेखी । जमुना ale सरसुती देखी |) 
(४१) 
केशों की अत्यधिक कालिमा तथा माँग का श्वेत रूप दिखाने 
के लिये इतने मौलिक saga प्रस्तुत किए हैं । 
जायसी के मौलिक अप्रस्तुतों का दूसरा दोष है फारसी के 
प्रभाव के कारण उनमें जुगुप्सा का आजाना | विरह में तो फारसी 
वाले रक्त, मांस, मञ्जा, आदि का वणेन करते ही हैं, संयोग में भी 
ये घृणित बातें आगई F— 
जानो रकत A बूटी । रवि परभात तात वै जूडी॥ 
हिया काढ़ि जनु लीन्हेसि हाथा ' रुहिर भरी आंगुरी तेरे साथा॥ 
(४६) 
लाल-लाल हथेलियों को हृदय निकालकर अपने अधिकार में 
कर लेने से रक्त में डूबी हुईं कहना एक दूर की सूक अवश्य है, किन्तु 
वीभत्सता आ जाती है और उन हथेलियों को हम अधिक देर देखन 
नहीं चाहते ।' ˆ 
_ इसी प्रकार बादल की वधू का पति के हृदय में गढ़े हुये 
कटाचोंको पीठ में होकर निकालने का वह “संगी वालों? का सा 
TURRE ढग हमका अच्छा नहीं लगता । प्रस्तुत मौ लिक दै, अतः 


WF सारा दोष जायसी के पलले बाँध। जावेगा 


ag पीड दिस्टि समानेउ सालू। gear पीठि कढ़ावों सालू॥ 
कुच तूबी अब पाहि गढ़ोबों। गद्दै जो हूक गाढ़ रस wal 
(२८१) 


जायसी ने सांग रूपक द्वारा AG का जो ama स्त्रियों के 


रूप में किया है वह भा-यद्यपि वीर रस तथा रसराज का 
विरोध नहीं दै-कँछा सा जान पड़ता है । प्राकृतिक वस्तुओं म 
नर-नारी की कल्पना तो ठीक: भी हे किन्तु यदि मोटर के कटाई 


किसी के हृदय में विष बगरादे? तो हम उस हवाई जद्दाज को AI 


न कहेंगे 


Ages सीस उपराही | पहिया-तरिवन चमकत जाही ॥ 
SUMMA दुइ [रद्य लाए | अ'चल-घुजा रहद्दि छिटकाए ॥ 
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रसना-लूक रहहि . मुख खोले। +» x x 
अलक्र-जँ जीर बहुत fits बाँधे। x x x 


तिलक-पलीता माथे, दसन-बज्ज के बान। 
जेहि हेरहि तेहि मारहि, चुएकुस कएदि निदान ॥ (२२५) 
इसी प्रकार परिणाम अलंकार द्वार/ बादल की बधू ने 

ga में जो वीर रस ! का आरोप किया हे वह भो खटक्रता दै-- 
जो तुम चहहु जूमि पिय बाजा । कीन्ह सिंगार जूक मैं साजा ॥ 
जोवन आइ ax होय रोपा। पिघला विरह काम दल कोपा॥ 
we धनुष नयन सर साधे। बरुनि बीच काजर विष बांधे ॥ 
अलक फांस firs मेलि असूका। अधर-अधर सौं चाहहि जूक! ॥ 
कु'मध्थल कुच दोउ मैमंता । Hat ate aang sari (२८४) 


aati में हम कह सकते हैं कि सादृश्य मूलक अलंकारो के 
लिए जायसी ने अधिकतर अप्रस्तुत परम्परागत ही लिए हैं जिनमें 
ऐपे भां )आगर हैं जा केवल रूप-साहश्य के ही कारण-भावो- 
waa fear रस-व्यंजक न होते हुए भी, प्रयुक्त हुए हैं। इनके 
| मौलिक अप्रस्तुतों पर फारसी का प्रभाव है या ऊहा को छटा, वे 
| , रस के सहायक प्रायः कम हो पाते हैं। अब प्रमुख सादृश्य मूलक 
'अलंकारों के कुछ उदाहरण देख लेने चाहिए। हमने पहले KITI 
को उठाया था और यह भी बतक्ञाया था फि मुद्रा तथा अत्युक्ति के 
समान यह भी जायसी का अपना अलंकार है । अतः पहिले set 
का विवेचन करते हैं । 


FATT 

जायसी ने qua में saa के तीनों AAAA, 
FS तथा हेतूओक्ञा--का सफल प्रयोग किया दै । किन्तु 
उनकी सोलिकता हेतूरप् a में दृष्टिगोचर होती है | एक तो पद्सा- 
W आध्यात्मिक आभास और दूसरे अत्युक्ति की agfa -rit 
| दोनों ने जायसी की हेतू क्षाओं में मौलिकता और अधिकता का 
| Wr दिया ह) 
| १ ेसतरप्र ay 
| TT AM का एक सुन्दर उदाहरण देखिए-- 
चला करक जोगिन्ह कर, के गेर्रा सब Hg? 
कोस बीस चारिहु fafa, जानो gar टेसु ॥६॥ (५६) 


ST Toh at 


OS ाऑAाAाा 
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योगिथों का गेरुआ वस्त्र पहन- कर नगर से बाहर | 
| लना ऐसा प्रतीत होता है मानों टेसू फूल रहे हों । यद्यपि टेसू क्ष 
वर्णन व॑सत में ही पाया जाता है फिर भी बनवासी टाकन 
योगियों के वेश की समता योगियों की विरक्ति की भी सूचना देती 
है । इस प्रस्तुत को हम पूर्णतः रस का अविरोधी समझते हैं । एक अन्य 
उदाहरण देखिए 

| छोरे केस मोतिलर छूटी ! जानहु रैनि aaa सब टूटी (२६६) 
|] ° यह पद्मावती सती के होने के समय का वशेन है। जिस 
प्रकार तारां का टूटना अमंगल जनक होता है उदी प्रकार विधवा 
| पद्मावती का यह वेश अमंगल उत्पन्न करता है । अतः इस समानता 
|| को भी रस में साधक ही कहा जावेगा । 


०७ 
FANT चा 
पद्मावती के रुप-वण्न में aaa केसी सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं-- 
पुहुप सु गध करहि एहि आसा ! मकु हिरकाइ लेइ हम्ह पासा ॥ (४३) 
तथा, 
दुवादस बानि होइ, चह सोहाग अहि माँग | (४२) 
eat TT 


| के ह à देखना चाहिए । प्रत्कृति के नाना प्रकार 
| ण और रूप के आधार पर feet न किसी 
| प्रकार पद्मावती के रूप के कारण तादृश होने की कल्पना जायसी 
i की मौलिकता है । संभवतः जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इसका 
। कारण पद्माती की अध्यात्मिकता हो।-- 


| े : चदन आक दाग हिय परै। gat ने ते आखर पर A 
| जनु सर आगि होइ हिय लागे। सब तन दागि सिंध बन ait! 
| जरहि मिरिग बन खंड तेहि ज्वाला | औ ते जरहि Sts तेहि छाला 
p (८६) 
| | कि ने रत्नसेन के शरीर पर जो चन्दन के अत्तर लिखे 
| ` $ गन बन ibs जलने लगे, सिंह के शरीर पर वे दांग (aaa) 
रुप दिखलाई पढ़ते हैं. बन में उनसे आग लग जाती है तथा 
खगछाला पर बैठे हुए तपस्वी भी उन्हीं से जलते रहते हैं । 
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पद्मावती के विरह में रत्नसेन का विलाप भी रक्त बहा-बहा 
कर संसार को रक्त वणे बनाए देता है-- 


a a a `A : A 
नंनन चली VHT कधारा। कंथा भीजि HUS रतनारा ॥ 


x x x 
भा बसन्त राती बनसपती। ओ राते सब जोगी जती॥ 


Le भर = जौ ते 
ई'गुर भा पहार जो भीजा। पै तुम्हार नहि da पसीजा ॥ ©) 

इसी प्रकार की अनेक सुन्दर sahara’ यह बतलाती हैं कि 
लंगूर का मुख काला क्यों होता दै, तोते की sis लाल क्यों होती है, 
मोर और सु प्रातः तथा सायंकाल में क्‍यों बोलते हैं -- 


जरा लंगूर guar उहां। निकसि सो भागि भएड कर मुहा ॥ (पऽ) 
ओहि रकत लिखि दीन्ही पाती । सुआ जो लीव्ही dia भइ राती ॥ 
(६६) 


गए मयर तमचूर जो हारे। se पुकारहि सांक सकारे ॥ (४५) ` 


. आकाश में Ga, चन्द्र तथा aJi का घूमना तथा चन्द्र का 
इसालए छिप जाना कि किसी के मनोहर सुख की समता वह प्रयत्न- 
शील होने पर भी न कर पाया, दूसरे कवियों ने भी कहा हे, किन्तु 
जायसी ने उसे और दूर तक खींचा है-- 


ससि st सूर सो निरमल, तेहि ललाट के ओप। 
निसि दिन दौर न पूजहि, पुनि पुनि होहि अलोप ॥ (२११) ` 
तथा, 
इते रूप सूरति परगटी | gat ससी छीन होइ घटी॥ 
~ पेटत हि घटत अमावस भई । दिन दुइ लाज गाडि सुइ गई ॥ 
उनि जो उठी gear होइ नई । निहकलंक ससि विधि निरमई ॥ (१६) 


` . Fat ध्यान देने योग्य बात यह है कि सभी स्थलों पर इस 
Ras गर्भ में कोई न कोई अन्य सुन्दर अलंकार भी निहित 
रहता है) इन उदाहरणों में से प्रथम में अतिशयोक्ति (असम्बन्धे 
समभन्धः) का कितना रमणीय प्रयोग है-उसी ललाट की ओप से : 


x ।। तो ससि आर सुते भी निमेल हैं ! eat भाँति “सूआ जो लीन; 
E Ny ; 


इ राती” में तद्गुण अलंकार भी आ ही राया है। 
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दो और सुन्दर उंदाहरण देखिए ] कवि कक्षता दै कि | 
दाडिम, दाख और आम सभी के रंस को चर्खता है और इसीलिए 
सभी ऋतुओं में उसका जीवनं आनन्द पूणं रहता दै और इसीलिए 
उसका शारीर हरे रंग का है। यहाँ तक तो सीधा साधा हेतू a का 
चमत्कार है शरीर के हरे होने का कारण Beet से और दूसरा 
चमत्कार है अन्योक्ति में--जिस प्रकार तोत! सभी ऋतुओं में रसपान 
करता हुआ सर्वदा सुखी रहता है उसी भाँति बारहो महीने faa- 
पूणे जीवन विताने वाला सदा 'हरा-हरा' रहता है-- 

दाड्मि, दाख लेहे रस, आम सदा फल डार | 

है रयर तन GAZI कर, जा अस ATAT हार IGI (१४६) 

दूसरा स्थल देखिये । वृद्धावस्था उमे मनुष्य का सर हिलने 
लगता है ' कवि कहता दै कि इसका कारण यह है कि वृद्ध अपना सिर 
घुनता हुआ उस व्यक्ति को गालो दे रहा हे जिसने उसे बड़े-बूढ़े होने 
का आशीर्वाद दिया था, क्योंकि वृद्धावस्था में जीवन: का कोई 
Maz नहीं-- 

विरिध जो सीस डोलावे, सीस धुने तेहि रीस । 

बूढ़ी आउ होहु तुम्ह, केहि यह Az असस ॥ (३०२) 
उपमा 

> > A 
SA को ओर'अधिक BBA. होने के कारण ज।यसी उपमा 


. के साथ न्याय नहीं कर पाये हैं। उन्होंने उपमा एँ बहुत थोड़ी लिखी 


हैं । जो हैं भी वे अधिकतर परस्परा प्राप्त ही है। कुछ तो इतने 
MAg उपमान ह जो कहावत के रूप में प्रयुक्त होते हैं:-- 


म पानि मोति अस Rema तासू। (१६) 


चारिड खण्ड at जस भानू ४५) 
लुप्तोपमा का एक उदाहरण देखि३: - 
द प्रो च्छ S ii A 
KH शोहि र दिया जस, हौं तो भिख्रारि पतंग | (१०४) 
अपना वणन भी कवि ने ; 
जग Qa एके नयनाहां। उछ AY SEAR उज re 
a नाहा । उआ सूक जस नखतन मांहा ॥ (5) 
: el हुई युवावस्था का उपमान कवि ने गंगा को रखा दै 
जो ठीक नहीं है, क्योंकि गंगा के साथ जो पवित्रता को भावनों 
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है वह यौवन के साथ नहीं है। कदाचित्‌ गंगा शब्द का प्रयोग यहाँ 
सामान्य नदी के अर्थ में किया गया है-- 
जोवन मार भएउ जस गंगा। देह देह हम्ह लाग अनंगा ॥ (२१) 
किन्तु जायसी ने अपने उपमानो का सबसे अच्छा चुनाव 
उन स्थलों पर किया हँ जहाँ वे ऋतु के अनुसार पाई जाने वाली 
वस्तुओं से समानता दिखलाते हैं । प्रस्तुत भी सामने है और अप्र- 
सुत भी। नागमती के विरह में ऐसे डदाहरणों की प्रचुरता है । 
वर्षा ऋतु ६, एक ओर हिंडोले पर सब Haws दूसरी ओर 
विरहिणी का हृदय व्याङुलता से काँप रहा है, एक ओर छप्पर चू रहा 
है और दूसरी ओर आँखें, एक ओर रक्त के आँसु बह रहे हैं और 


दूसरी आर वीरवधूटियाँ La रही हैं, एक ओर अर्क-जवास मुलस गये. 


ऑर go ओर विरहिणी का शारीर झुलस गया । केसा अपूर्वे 
समन्वय है और कितना प्र्रावोत्पादक- 
हिय हिंडोल अस डोलै मोरा । 
बरसे मघा झकोरि झकोरी । मोर दुइ नेन चुबै जस ओरी॥ 
| WI आंसु परइ भुई टूटी । रेंगि चली जस बीर बहूटी॥ 
` उखा लागि भूमि जल पूरी। आक जवास मई तस भूरी ॥ (१४३) 


केवल वियोग में ही नहीं संयोग तथा अन्य वर्णों में भी 
"तुत तथा अप्रस्तुत का यह चमत्कारोत्पादक समन्वय जायसी की 
मो लिकता का द्योतक है i छः समुद्रों को पर करके जब रतनसेन तथा 
उसके साथी मानसर पर आते हैं, तो - i 
Me मानसर रूप सुहावा दिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
3 ) 
AG विगस तस विहँसी देही | भौर दसन होइ कै रस लेही ॥ (६७) 
T यहाँ agua अमूत प्रस्तुत की समानता सामने रखे हुए 
< Rafa अप्रस्तुत से और 'देही? प्रस्तुत की समानता विगस 
वर्णन JA दिखलाई गई है। वस्तुतः जायसी का यह स्वभाव है कि 
TA वस्तु उनके समीप होती है और काम की होती है 


1 § सकी ओर उनका घ्यान तत्काल ही चला जाता है और किसी 


TERS लिए बे उस शब्द का प्रयोग कर देते हैं- 
2 भगु बसन्त खेलि गई गोरी । मोहि तन लाइ विरह की होरी ॥ 


i 


NS 
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यहाँ अग्नि के लिए 'होरी” शब्द का प्रयोग लाक्षणिक दै | 
(फागु तथा “बसन्त? के प्रसंग के कारण प्रयुक्त हुआ है । 
अस्तु जायसी को उपमाओं से अधिक सहानुभूति नहीं है। 
अतः उन्होने इतका प्रयोग कम किया है । हाँ, इनक उपमान अधिक- 
तर मौलिक हे और यद्यपि उनकी संख्या अधिक नहीं, वे अपूव 
चमत्कार वाले हैं। जायसी की उपमाओं में उपमेय तथा उपसानों का 
सुन्दर समन्य दै । उन्होंने ऐसे अप्रस्तुत प्रस्तुत किये है जो प्रस्तुत 
प्रसंग में प्रस्तुत है और प्रस्तुत वणेन में अप्रस्तुत । 
रूपक 
जिस प्रकार जायसी ने उपमाओं को अधिक नहीं अपनाया 
है उसी प्रकार रूपकों में भी उनकी रुचि अधिक नहीं आन पड़ती | 
हाँ, उपमा अलंकारःके प्रयोग में उनकी अपनी विशेषता भी है, 
रूपक में वह भी नहीं। सभी या तो परस्परा प्राप्त हैं या किसी 
अन्य अलंकार क लिए लाए गए ‘AR शब्द्‌ का RASE प्रयोग करने 
के लिए निम्न स्थलं पर रूपक का प्रयोग E— 
प्रीति बेलि उपनो Ba बारी | (५०८) 
अब जोबन बारी को राख | कु'जर विरह विधां सै साख।॥ (७४) 
सेज को नागिनी कहना एक पुरानी बात है, जायसी ने भी 
इक उक्ति को अपनाया है-“सेज नागिनी फिर-फिर ear? ।(१५३) 
जायसी ने नागमतो को अनेक स्थलों पर नागिनी (नागन 
मती) कहा हे, इसो लिए निम्नांकित चोपाई में विरह को मयूर और 
रतनसेन को मजार बना दिया है। कितना विपरीत रूपक हे । हमारी 
जो भावना मयूर तथा मजार के प्रति है वही भावना क्रमशः विर 
तथा नायक के प्रति नहीं, प्रत्युत इसके विपरीत सी भावना है, 
क्योंकि मयूर नायक के समान: मनोहर और विरह बिल्ली के समान 
मनहूस होता दै, ।फर क्या जो सम्बन्ध नायक और नायिका का है। 
वही सम्बन्ध क्रमशः मजार और नागिनी का है-- 


विरह-मयुर नागा वह नारी । तू मजार करु वेगि गुहारी ॥ (१६३) 
ब जायसे के सांग रूपक के उदाहरण देखिए-- 
संदुर-आग सीस उपराही | पहिया aaa चमकत जाही ॥ 
कुच-गोला दुई हिरदय लाए | अचल धुजा Tele क्लिट काए I (२२४) 
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१००० 2 


les ओर We के इस मिश्रण के विषय में हम उपरे" 
कह चुके हैं, यहाँ केवल यह बतलाना हे कि यदि किसी को प्रसंग 
aad हो तो वह यह न समझ पायेगा कि विषय श्र'गार का है 
रवा वीर रसका। सेंदुर-आग, कुच-गोला, अ'चल-धुजा, आदि 
में यह जान पड़ता है कि प्रस्तुत रस श्व गार ही है क्योंकि श्र गार के 
सूचक शब्द पहिले रखे हैं और वीर रस के सूचक पीछे | 


सांग रूपक में कुछ छोटे और सुन्दर उदाहरण भी हैं, जहाँ 
AGI न तो परम्परा प्राप्त हैं न रूप साम्य पर निर्भर-- 

नैन कोड़िया, Ra समुद, गुरु सो तेहि मह ज्योति। 

मन मरजिया न होइ परै, हाथ न आवै मीति॥ (१२६) 


ug 


एक सांग रूपक ऐसा भी दै जिसके गर्भे में एक सुन्दर रूपका- 
तिशयीक्ति का चमत्कार दै । तोता राजा से कहता दै-- 

गगन सरोवर ससि saa, कुमुद तराइन्ह पास | 

तू रवि ऊबा भौर होइ, पोन मिला लेइ वास ॥ (३८) | 

गगन, ससि, तराइन्ह और रवि क्रमशः सिंहल, पद्मावती): 
प्रिया, तथा रतनसेन के लिए आए हैं, जिसकी समानता रूपक 
| पारा क्रमशः सरोवर, कँवल, कुमुद और भौर से दिखाई दै। faa. 
| trae से शाब्दालंकारों के मिलने से अलंकार dale की बढी 
| मनोरम सूष्टि हुई दै । 

| हैपकातिशयोक्ति 


| अब हम सादृश्यमूलक अलंकारों के उस भेद पर आते हैं 
| जिसमें उपमान से waa का अध्यवसान होता दै। अतिशयोक्ति 
| *इस भेद को रूपकातिशयोक्ति कहते हैं । प्रसिद्ध उपमान के कथन 
| i उपमेय का ज्ञान तभी होता है जब उपमान परम्पर प्राप्त हो। 
ia ay के अंगों के जो उपमान पूर्व काल से प्रचलित दद 
ls को मान कर कवि qua किया करते हें । जायसी ने नायिका 
fs u कमल, सखियों को तारागण या कुमुद्‌ तथा रतनसेन 
| उक्त सूय यो अमर माना है। qA, चन्द्र तथा ताराओं की यह 
तो कई स्थलों पर है-- 


TE चांद रहा, उपनी जो तराई। . (११६) 
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और, ४ 
. चांद सुरुज्‌ सतः मांवरि लेही।,नखत:मोति;नेवछावरि Se: | 
कभी पद्मावती. के दुःख के लिए, ग्रहण का; AAT, माना: 
गया है ओर कभी: रतनसेन, के:दुःखः के लिए:। अतः इनः अवसरं 
पर प्रहण.के.साथ-साथ चन्द्र तथा. सुर्य का भी कथन है-- 
गहन छूट दिनकर कर, ससि सो भएउ मेराव । (२६६) 
तथा, i 
wag न विरह न.छोडै, भा-ससि गहन गरास | 
नखत ag दिसि रोवहिं, अ'घर भरति अकास ॥ (१०७) 


आजुः चंद घर आवा. GR! (११३) 


एकःस्थुल्ल-पर WAS मुख को--पूरे' शारीर को.नहीं- 
चन्द्र मान कर केशों को: निशा: और आभूषण कोः तारागग मान 
कर परम्परा का.पालन किया है; क्योकि-पुराने:५वियों ने भी मुख को 
चन्द्रमा, माना हे, पूरे शरीर को नहीँ | 
aft गे दिन हि: भानु के Tak लेइ निसि:नत-चांद्‌ः-परगस्रा-॥ (२४) 
कुछ. स्थलों पर राजा को. सुये, रानी को. कमल या: रानी कोः 
IRESI सखियो को कुमुद माना गया है-- 
जबहि सुरुज कॅह,लागा UE! तबहिं कमल मन-भएड ङगाहूः।।(१०६) 
तथा, $ 
जानहिं मरम कँवल कर कोई। (१०६)! 
z र्‌, 
ततखन हार वेगि उतराना | पावा सखिन्द चंद विगसाना ।. 
'विगसा इ देखि. ससि Rati (२४). 
नायक तथा नायिका के अन्य अ'गों के उपमानं का. प्रयोग. | 
एकदो स्थलों पर ही किया गयाहैँ 1०... | 
TAT पंकज मुखः गहे, खंजन agi ais) 
SA सिंहासन usag, ता कृ, होइ; जो दीठ,॥ (29) 
SSH FU BRR: ELON Opel” 
साज(सुअगिबि रोमावली।. नाभिदि निकरि कंवल,कंदचली॥ | 
आइ दुवौ नारंग बिच भई। देखि मयूर ठमूकि; रहि गई।॥ | 
_ पाय परी धनि पीड के, नेनन' सो रज मेट। _ | 
अचरज भएउ सबन्द केह, भई ससि केवलहि भेट ॥ (१८४); | 
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|; उदाहरण में TAM, पंकज तथा खंजन शब्द क्रमशः 
बोटी, मुख तथा नेत्रों के लिए आये हैं । दूसरे, में कँवल नारंग 
तथा मयुर शब्द क्रमश' मुख, कुच और प्रीवा के लिए आए हैं। 
तयां वीसरे उदाहरण में ससि तथा केबल पदमावती के मुख और 
aaa के चरणां के लिये प्रयुक्त हुए हैं। 


गया है और नायक के मुख का सुय । किन्तु ऐसा नहीं हुआ कि नायक 
के मुख का उपमोन सूय और नायिका के मुख का चन्द्र माना ही । 
| «क्योंकि सूय तथा चन्द्र का पारस्परिक सम्बन्ध और किसी भी प्रकार 
का हो नायक-नायिका के श्रङ्गारी प्रणय Sar नहीं है। अतः जायसी 
ने जहाँ केवल तेज की मात्रा के कारण नायक तथा नायिका को सुर्य 
तथा चन्द्र माना है वहाँ परम्परा का पालन नहीं किया है फिर भी 
अर्थ के समने में कोई कठिनाई नहीं होती, अतएव यह स्वतन्त्रता 
दोष नहीं कहा जा सकता | 


प्रसंग वेश जायसी की चमत्कारात्मक प्रवृत्ति की एक विशेषता 
को,भी प्रदर्शित कर देना चाहिए । जिस प्रकार रूपकातिशयोक्ति में 
waa से उपमेयं का अध्यवसान होता है उसी प्रकार सामान्य सें 
विशेष, विशेष से सामान्य या विशेष से विशेष का भी अध्येवेसानं 
हो सकता दै । अपने यहाँ जिस स्थल पर एक शब्द कहने से दूसरे 
का बोध होता हे वहाँ लक्षणा की सहायता ली जाती है परन्तु अङ्गरेजी 
ऐसे स्थल पर एक निश्चित अलंकार (Metonymy) माना जावा 
। जायसी ने रामायण की कथा को लेकर राम, सीता, अयोध्या 
ae शब्दों का प्रयोग रत्नसेन, पझ्िनी, fats, आँद के लिए 


[ 
तौलगि सो अवसर होइ बीता । भए अलोप राम औ सीता ॥ (३००) 
तेथा— 
गढ़ संपा बादल कहं, गए टिकिठि बसि देव । 
छोड़ी राम अयोध्या, जो भावे सो लेव ॥ (२६५) 


एक स्थल पर सिंहल के लिए अयोध्या शब्द और पद्मावती के 


o शब्दे आया है, क्योंकि कवि मुद्रा अलंकार की ओर खिंच 
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राम अजुध्या ऊपने, लछन बतीसो संग । 
रावन रूप सौ yale, दीपक जेस पतंग॥ ( | 


यह प्रयोग कुछ खटकता है क्योंकि लिंगं-विपयेय के द्वारा ही हम 
आवश्यक भाव तक आ सकते हैं। इस विषय को हम ऊपर कह्‌ 
चुके हैं । 

weg जायसी की यह लक्षणा की प्रवृत्ति प्रशंसनीय हे। जिस 
प्रान्त की यह कहानी है वहाँ आज भी ऐसे लाक्षणिक प्रयोग कम 
पढ़ी जनता में प्रचलित हैं । कबीर की उलटवाँसियों के मूल में भी 
यही प्रवृत्ति थी हाँ, जायसी केवल ऐतिहासिक नामों का ही प्रयोग 
करते हैं अपने आप गढ़े हुए नामों या शब्दों का नहीं । 


व्यतिरेक 


अब कुछ उन अलंकारों के उदाहरण भी देखने चाहिये जिनका 
प्रयोग जायसी ने कम ही स्थलों पर किया है । व्यतिरेक तथा प्रतीप 
अलंकारो में थोड़ा सा अन्तर है-व्यतिरेक उपमेय की उपमान से 
अधिक विशेषता बतलाता दै और प्रतीप उपमान की उपभेय से कमी | 
बात एक ही है, केवल कथन-प्रणाली का भेद है। निम्नलिखित 
ब्यतिरेक कितने सरल तथा सुन्दर हैं-- 


सुरुज किरन जस निरमल, तेहि ते अधिक सरीर। (२०६) 
अस भा सुर पुरुष निरमरा । सुर चाहि दस आगर करा॥ (६) 
ससि चौदस जो दई संवारा । ताहू चाहि रूप उजियारा ॥ (६) 


लंका बुकी आगि जो लागी । यह न बुझाइ आगि बज्चागी॥(१०) | : 


गेंद चाहि धनि कोमल भई। (१०४) 

ग्रतीप 
' ्रतीप अलंकार के प्रयोग में जायसी ने इतनी मौलिकता 

अवश्य दिखाई दै कि कई उपमान ऐतिहासिक व्यक्ति रक्खे हैं-- 


बलि विक्रम दानी बड़ कहे। हातिम करन तियागी अहै ॥ 


2 सेरसाहि सरि पूजन कोड । समुद सुमेरु भंडारी दोऊ॥ (७) 
|) $ z ` A 9, 


नौ8रवाँ जो आदिल कहा । साहि अदल सरि सोड न. अददा) | 
$8 प्रयोग अवश्य पुराने तथा परम्परा प्राप्त हैं-- $ 
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वदन देखि घटि चन्द छपाना । दसन देखि के बौजु लजाना ॥ (१३३) 
सस्ति सकलंक रहे नहि पूजा | तू निकल॑क न सरि कोइ दूजा || (१४७) 
जानौ सूर किरन हुति काढ़ी। सूरुज कला घाटि वह बाढी ॥ (१६) 
Hey श्रलंकार 


कुछ अन्य अलंकारों में से अतिशयोक्ति, पर्यायोक्ति, अन्यो क्ति, 
भ्रम, विभावना, विरोध, उत्तर, दृष्टान्त, प्रतिवस्तूपमा, दीपक, 
कारक दीपक, असंगति, परिकर, प्रत्यनीक, अर्थापत्ति, अनन्वय, 
आदि के उदाहरण भी जायसी की कविता में मिलते हैं । 
अतिशयोक्ति, श्रम, प्रत्यनीक तथा असंगति के उदाहरण 
परिमित होने पर भी बड़े रमणीय हैं-- 
१-अतिशयोक्ति- 
सुनतहि राजा गा मुरभाई | ४६) 
तथा, 
इहे घनुक किरसुन da ser! उहै धनुक राधो कर अहा॥ 
se धनुक रावन संहारा। ओहि धनुक कंसासुर मारा ॥ 
इहे धनुक में तापंह चीन्हा । घानुक आप बेक जग कीन्हा ॥ (४२) 
२-श्रम— 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा | मेघ घटा मंह चंद देखावा ॥ (२४) 
तथा, 
चकई बिछुरि पुकारे, कहाँ मिलो हो नाह। 
एक चांद निसि सरग मंह, दिन दूसर जल nig Il (२३) 
३- प्रत्यनीक j 
बसा लंक बरने जग मीनी । तेहि ते अधिक लंक वह छौनी ॥ 
परिहँस पियर भए ae बसा । लिए डंक लोगन्द ae उसा ॥ (४७) 
तथा, 
तिह न जीता लंक सरि, हारि लीन्ह बनवासु | 
हि रिस मानुष रकत पिय, खाइ भारि कै aig ll १८॥ (४७) 
४-असंगति-- | i 
तुम मुख चमके बीजुरी, मोहि मुख बरसे Fel (१८६) 
अर्थापत्ति i ; 
Rte दीन्ह ठग लाडू, अलक फांस परै गीड। i 
जहां frat न बाचे, तहा ate को जोर ॥ ८ ॥ (२०२) 
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garner `` i | 
ne बिनु wg रैंन विहाई। संसि बहन de रहे ओनाई। 
पुनि धनि सिंघ उरेहदे'लागे। ऐसिहि बिथी रेनि संब जागे ॥ (७२) 
७--अर्थान्तरन्यास-- 
मिलिह॒ईिं agta अंकिम भेंटि Tea 
तपनि मृगसिरा जे सहहिं, ते अद्रा पलुहंत ॥ ३॥ (१४२) 
तथा, 
राती पिउ के Ag गइ, सरग AEs रतनार I 
जो रे उवा सो अथवा, रहा न कोई संसार ॥ ३॥ (३००) 
८--उत्तर-- 
मुहम्मद विरिध जो नइ चले, काह चले भु'इ टोइ । 
जोवन रतन Rua है, मकु धरती मंद होइ ॥ ३॥ (२६८) 
विरोध -- 
धनि सूखे भरे भांदों माहा । 
तथा, 
कातिक सरद चन्द उजियारी । जग सीतल हों विरहे जारी ॥ (१४३) 
१०--रष्टान्त -- 
का भा जोग कथिनि के कथे । निकसे घिउ न बिना दधि मयै ॥ (५१) 
तथा, 
as नसा मोनसर, लीन कल रस ओई। 
ST नके सका, भूर काठ तस खाई ॥ (६७) 
११-विनोक्ति-- 
कहाँ बिपाए चन्द हमोरा | जेहि बिनु रैनि जगत अंधियारो ॥ (१२४) 
१२--विभावना -- 
जीभ नाइ पे eS MS RS अंक ini ee 
ना । हिया नाहि, पै सब किछु गुना ॥(३) 
१३--विशेषोक्ति-< - i as 
घट संह निकट, विकट होइ मेरू। fale न क्षेर ae 
लाह न मिल्ने qe 1) १०८ 
१४-परिणाम-- परा तस फेरूं 
नन नीर ; > ) ह 
सों iar किया । तसे मद चुवा बरा जख दिया ॥ (६) 
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१४- परिकराँकर-- 

रतन चला, भा घर अंधियारा। (४४) 

तथा, 

पढ्मिनि ठगिनी भइ कित साथा । जेहि ते रतन परा पर हाथा॥ ( २६६) 
१६--का रक दीपक-- 

चित्त जो चिन्ता कीन्ह धनि, रोवे रोव ada 

aga सालसाह, आहि भरि, मुरछि परी, गा चेत ॥:(१०६) 
१७--दी पक-- 

परिमल. प्रेम न आछे, छपा । (६१) 

तथा, i 

सिद्ध गिद्ध जिन्ह दिस्टि गगन पर, बिनु छर BHA बसाइ । (१०३) 
{5ऽ—अनन्वय-— 

. ओहिक सिंगार ऑही. पै; छाजा; | (४०); 

१६==अन्यो क्ति. 

भंवर जो पावा; कंवल: कह, मनः चीता: बहु. केलि; 

आइ परा कोइ; हस्ती, चूर. कीन्ह: सो. बेलि ॥ ( १.१६) 
२०—लोको क्ति 


उलू. न od. दिवस: कर भाऊ।; (३६) 


६ जोगिया, की को चाले,, aff, जहाँ उपास। (5८) ` 
कान टुटे जेहिं पहिरे; का लेइ करब सो सोनः। (३६) 
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| é 
| ` बयान 
। ada को कतिपय प्रणालियाँ हिन्दी-जगत में प्रचलित | | 
| “एक वणेन तो वह होता दे जिसमें केवल वस्तुओं के नामों की लम्बी- 
लम्बी सूचियाँ दी जाती हैं। इस प्रकार की वण्न-प्रणाली से कवि 
की बहुज्ञता भले ही प्रकट हो, परन्तु इससे कवि-कर्म की सफलता 
कदापि नहीं कही जा सकती । इन लम्बी सूचियों के पाठ से पाठक 
| के हृदय में आनन्द की कोई उमंग नहीं उठती, प्रत्युत्‌ इस वर्णन से 
| उसे विरक्ति दी होती हे। सत्य तो यह ह कि सहृदय पाठक इन 
सूचियों को बिना पढ़े ही आगे बढ़ जाता दै । अतएव इस प्रकारका 
i qua निम्नकोटि का माना जाता है। हिन्दी के शेश-काल में इस 
प्रकार के वर्णन प्रचुर परिमाण में पाये जाते हैं, किन्तु इस भरी 
परम्परा का चलन उत्तर रीति-काल में अधिक Tar 
€ ~ ï ¢ 
दूसरे प्रकार का वणन वह दै जिसमें किसी वस्तु का वणेन 
कर उससे शिक्षा प्रहण की जाती हे या उपदेश दिया जाता हे, किवा 
अन्य प्रकार को कोई कल्पना को जाती है। गोस्वामी तुलसीदास जी 
ने प्रक्ृति-वणन में प्रायः इसी प्रणाली को अपनाया है-- 
बूँद अघात सहे गिरि कैसे । खल के बचन संत सह aa ॥ 
तथा, 
दामिन दमकि रही घन माही। खल को प्रीति यथा थिर नाही ॥ 
यहाँ पर उपदेश मूलक प्रबृत्ति वरन के पीछे कार्य कर रही है! 
b दादुर घुनि चहुँ ओर सुहाई । वेद पढ़े जनु बटु समुदाई ॥ 
संढ्को की टरे-टरे में गोस्वामी जी को वेदोच्चारण की सी मधुर 
| ध्वनि “तीत हो रही हे । स्पष्ट दै कि इस प्रकार के वर्णन में भी 
| पाठक का मन Taal नहीं रमता। यह उपदेश वाक्य कान्ताः 
| सम्मित न E जाकर गुरु-सम्मित ; 
द्‌ ue हि हो माने जाने के अधि» योग्य ४ 
यद्यपि ये वाक्य कोरे ताकिक वाक्यों की अपेज्ञा अविक रमणीय 
प्रतीत होते हैं । 
सबसे सुन्दर वणेन वह कहा जाता है जिसके पढ़ने से पाठक 
के हृदय पर उसकी छाप पढ़ती हो--पाठक को उस दृश्य के साक्षात्कार 
( १५६) 


rn aa S 
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का अनुभव हो; कल्पना-चशु के समक्त वह दृश्य उपस्थित हो भाथ । 
पाठक उस दृश्य की रमणीयता, शीतलता, सुखदता किंवा भयंकरता 
आदि का वैसा ही अनुभव कर सके जैसा कवि ने किया था। 
अङ्गरेजी कवि वडेसव्थे उन दृश्यों के शाश्वत-प्रभाव का कायल था-- 


For oft when on my couch I lie, 
In thoughtful or in pensive mood, 
They flesh upon my inward eye, 
That is the bliss of Solitude, 


जिस प्रकार वडेसत्रथे उन असंख्य विकसित पुष्पों का ध्यान 
' करते ही प्रसन्नता से नाच उठता था, वैसे ही यदि पाठक उससे 
प्रभावित हो जावे, तो समझना चाहिए कि कवि अपने वणन में पूणे 
सफल हो गया । यह तो निस्संकोच स्वीकार करना पढ़ेगा कि इस 
प्रकार के उत्तम वणेन हिन्दी में कम हैं। २ 
अब हम जायसी के वर्णेनों का विवेचन कर देखेंगे कि इनके 
वणेन किस कोटि में आते हैं:- 
प्राकृतिक वस्तुओं का वर्णन 
प्रकृति के वृक्ष, फल, फूल मनुष्य के चिर सहचर हैं। उनसे 
मनुष्य तदात्स्य भाव अनुभव करता दै । उन पर बैठे पक्षियों से उसे 
प्रीति होती है। उनको वह अपने ga-ga का सहचर सममता दै 
ओर रखता है उनसे सहानुभूति की आशा । ' जायसी-ने किसी जंगल 
इषां का वणेन तो नहीं किया दै, किन्तु सिंहल की वाटिका में, 
थम सिंहृलः दीप-वणेन-खण्ड में ओर फिर बसन्त-खण्ड में, Tat 
का उल्लेख किया हे। इस वर्णन में नाम गिनाने की प्रबृत्ति तो 
मधानतः है ही-- 
लवंग सुपारी AAR, सब फर भरै AI | 
ह्या _ आस पास घन इमिली, ओ घन तार खजूर ॥४॥ (११) 
bi 
` नारंग नीबू सुरंग जंभीरा । औ बादाम बहु भेद sister It (१३) 
o बएन्त-खण्ड में भी पद्मावती की सह्देलियों ने जिन-जिन 
८५ को ढाल्रियाँ पकड़ी थीं उनकी सूची भी उपस्थित दे-- : 
=R; anti 


ir 
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कोई नारंग, कोइ माइ चिरौंजी। कोइ कटहर बड़हर कोइ न्योजी | | 
कोइ दारिउँ कोइ दाख-ओऔ खीरी | कोइ सदाफर तुरंग गभीरी ॥ (०१) 
फल और फूरों के ada में भी यही परवृत्ति दृष्टिगोचर होती है- 
at तूत, कमरख औ न्योजी । राय करोंदा बेर चिरोंजी ॥ 
संगतरा व gau दौठे। और खजहजा खाटे मीठे ॥ 
तथा, 
जाही, जूही agaa लावा । पुईुप सुदरसन लाग सुहावा ॥ 
नागेसर सद्‌ बरग निवारी। ओ सिंगारहार फुलवारी ॥ (१३) 
geg चुनने के वर्णन में भी वही प्रवृत्ति है-- 
क्रोइ सदबरग कुन्द कोइ करना । कोइ चमेलि, नागेसर बरना ॥ 
कीइ Bagi, कोइ चंप नेवारी | कोइ केतकि, मालात फुन्तवारी ॥ (परे) 
परन्तु इस प्रबृत्ति के साथ ही साथ कव ने अपनी स्वतन्त्र 
ओर म।मिक प्रवृत्ति की भौ झलक दिखाई है-- 
पुनि महुआ चुअ अधिक मिठासू ag जस्र मीठ पूहुप जस वासू ॥(११) 
महुओं के टपकते समय उनकी महक ओर मिठ।स की अतिशयता 
की ही ओर संकेत नहीं है, अपितु qa’ शब्द के प्रयोग ने बढी 
स्वाभाविकता प्रदान करदी हे, और, 

. लाग सबै जस अमृत साखा ! रहै लोमाइ सोइ जो चाखा ॥ (१') 
आदि पंक्तियों ने बढी आकर्षक सामग्री प्रस्तुत कर दी है। इसी 
प्रकार Tel की SAAT पकड़ने तथा फूल चुनने के नीरस प्रसंग 
पश्चात्‌ ' ` 
` ~> (BIE) SAT, कोइ पाती, जेहि के हाथ जो siz | 

» उ(कोइ) हार चीर अरुझाना, जहाँ छुवे तहँ काँट ॥६॥ (८२) 
के पाठ से पाठक भाग्य-विधान के अटल नियंत्रण पर गम्भीरता सै 
विचार करने लगता है | 


S नागमती-पद्सावती-विवाद-खण्ड में तो कवि ने वृत्तों, gi 


RAR फलो के आश्रय में दोनों सपत्नियो के विदग्धता पूर्ण सरस विवाद 


का वणन किया ह्वै। . 


कविने. पक्षियों को विशेषता प्रदान की है। उसकी सि के | 
पक्षी साधारण नहीं है। हीरामन सूआ तो पंडित ही दै, जिसने हा 


पदूमावती के साथ वेद-शास्राध्ययन किया था-- 


रौ 
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wR एक संग दोऊ, पढ़हि सासतर बेद | Ta 
बरम्हा सीस डोलावहीं, gaa लाग तस भेद ॥श॥। (२०) ; 
at x च्यु ` an w te $ 
र जो शायद वेराग्य-च्युत हो जाने से पक्षि-योनि में आया-- 
‘n A à NAR $ 
यह पंडित खंडित वेरागू। दोष तादि जेहि सू न आगू 1; (३४): 
पति-वियुक्ता नागमती - के करुण-क्रन्दन को संसार की प्रत्यक्ष 
घटना समझ कर नर-नारी द्रवित न हुए। नागमती सहानुभूति 
की dia लालसा में बन में गई । वहाँ उसके हृदय विदारक विलाप को 
एक सहृदय पत्ती न सह सका-- A 
तू फिरि फिरि दादे सब पाँखीं । केहि दुख रैनि न लावसि ai 
N An ~ (१ ४६): 
उसकी करुणा-जनक परिस्थिति से वह पक्षी द्रवित होगया। 
नींद और आराम को त्याग कर उस बेचारी अबला का संदेश लेकर 
वह पती चल दिया और रतनसेन तक उसके संदेशे को पहुँचांकर 
ही उमने दम लिया ! 


o जायसो का ऐसा विचार प्रतीत होता है कि पक्षी प्रकृतावस्था 
में होने के कारण अधिक पवित्र और निस्वार्थ हैं। वे ईश्वर के अधिक 
समीप हैं। मनुष्य ज्यों-ज्यों ज्ञान प्राप्त करता जाता है वह ईश्वर 
ते दूर हटता चला जाता ऐ ।१ अस्तु वाटिका के पक्ती अपनी-अपनी 
बोली में ईश्वर-स्मरण में संलग्न हो जाते हैं j 


भोर होत. बोलहि चुह चुही । बोलहि sigs एकै तुही ॥ 
जावत पंखी जगत के, भरि बेठे अमरांड। 
आपनि आपनि भाषा, लेहि दई कर नांड ॥५॥ (११) ४ 


aaa oF ee 
जायसी हिन्दी के प्रथम कवि हैं जिन्होंने समुद्र का वणेन 
Buti यों तो उन्होंने सातों समुद्रों का वणन किया है, परन्तु 


ae कीजिये — 
| But trailing clouds of glory do we come | 
From God, Who is our home; 
eaven lies about us in our infancy 
Shades of prison-house begin to close : 


Upon i Eu H 
2 Vp —William Wordsworth? 


 _ “> De, कऊ[|ऊ|्फफ़|. 
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उनमें कोई विशेषता नहीं है । नाम के अनुकरण पर उनमें उन | 
की कल्पना कर तादृश्य वणेन कर दिया दै। यथा-- 
खीर समुद्र का वरनों नीरू। सेत सरूप, पयत जस खीरु॥ 
दधि एक बूँद जाम सब खौरू। कांजी बूँ द्‌ बिनसि होइ नीरू ॥ (६४) 
इद्धि को अग्नि समम कर उदधि-समुद्र का वणन वेसा ही 
दवा a समुद्र अपारा । धरती सरग जरै तेहि झारा ॥ 
इस्री भांति सुरा समुद्र में मादकता एवम्‌ किलकिला सागर 
में किलकिल शब्द का आरोप कर दिया RI? 
परन्तु सागर की अनन्तता का परिचय कवि ने बड़े कोशल 
के साथ एक ही पद में दे दिया है-- 
समुद अपार सरग जनु लागा। (६२) 
इसके अतिरिक्त सागर की भयानकता, बड़ी-बड़ी गम्भीर 
लहरों (Currents), हिलोरों (Waves) आदि का भी सजीव चित्र 
प्रस्तुत करने में जायसी सफल हुए हैं-- 
उठे लहरि परबत के नाई'। फिर आवै जोजन सो ताई ॥ 
धरती लेइ सरग लहि बाढ़ा | सकल समुद जानहु भा ठाढ़ा ॥ 
नीर होइ तर ऊपर सोई। माथे र॑भ समुद जस ALU (६५) 
x समुद्र में रहने वाले विशाल काय जीवों को भी जायसी भूते 
नहीं हैं-- 
ततखन Weal एक दिखावा। जनु धौलागिरि परबत sat ll 
उठी द्विलोर जो चाल्ह न राजी । लहरि अकास लाग सुइ बाजी | ।(६२) 
A जायसी का समुद्र-वणेन अधूरा ही रह जाता यदि उसमें 
भवर की चर्चा न होती। कवि ने दो स्थलों पर भँवर का वरग 
किया दै । प्रथम सात-समुद्र-लणड i 
डियर होर द्र ऊपर सोइ | माथे रंम समुद्र जस होई ॥ 
मुद्र जोजन सो ताका । जैसे भंवै कोहार का चाका ॥(६६) 
तथा देश-यात्रा-खरड में । इस स्थल पर कवि ने थोड़े से शब 
में ही भँवर को भीषणता प्रकट कर दी है-- ॥ 
Aa मं वहि, भँबै सब साथी । (१७५) 
प्राकृतिक व्यापारों का बर्णन | 
_ राझृतिक दृश्यों में रमणीयता है, उसके व्यापारों में आकण 
१- देखिए, जायसी-ग्रन्थादली, go ६५ व ६६ | 5 ५०१६ 
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है। किन्तु उनमें भीषणता : और भयानकता की भी कमी नहीं है । 


` भूचाल एक ऐसा ही भयावह व्यापार है। कवि ने अपने जन्म कालीन 


भूचाल को भयंकरता का रोमांचकारी वणेन किया है। साधारण 
पाठक को उसमें अत्युक्ति भले ही प्रतीत होती हो, परन्तु जिस व्यक्ति 
ने भूचाल की भीषणता को देखा है वह कवि-वणेन की सचाई का 
alga अवश्य देगा-- 
धरती dee चक्र विधि भाई। फिरै अकास रहट के नाई॥ 
गिरि पहार Alga तस हाला । जस चाला चलनी भरि चाला | 
मिरित लोक ज्यों रचा fester । सरग पताल पवन खट डोला॥ 
(३४०) 
कवि ने जल, अग्नि तथा उपल वर्षण का भी वणेन आखिरी- 
कलाम Ñ फिया है । अग्नि-वर्षण से कवि केवल चारों ओर प्रकाश 
की ही कल्पना कर सका है, उसके प्रलयंकर रूप का न कोई चित्र ही 
है और न वर्णन-- 
पहिले लागै परै अंगारा । धरती सरग होइ उजियारा ॥ (३४४) 
परन्तु उपल-वर्षेण के दृश्य को अ'कित करने में कव अधिक 
सफल हो सका है-- 
सौ सौ मन के एक एक सिला । xX x | 
बजर गोट तस छूटे भारी | टूटे रूख बिरख सब mÅ ll 
परत धमक धरती सब हालै | उधिरत उठे सरग लौं सालै | (३४५) 
वृक्षों का टूटना, धमाके के साथ गिरना, पृथ्वी का हिल जाना 
ओर फिर इन शिला-खणडों का आकाश तक उछल जाना- सब कुछ 
दस अन्तिम दुघेटना के वास्तविक दृश्य को उपस्थित करता है | 
- जल-वर्षण की चर्चा कवि ने बड़े साधारण erga कर 
उने मेघ भरि उठि है पानी । गरजि गरि बरसद्दि अतबानी॥ (३४५) 
हिन्दू विचारानुसार sarge के तापाधिक्य से स्टष्टि का 


संहार होता है, किन्तु मुसलमानों का विशवास हे कि अन्तिम न्याय 


समय सूर्य तेजी से चमकेगा, जिसकी गर्मी केवल पापयों को 
सताबेगी, धर्मात्माओं को ate और पानी मिल ही जावेगा' । उस 
समय के सूर्यातप की अतिशयता का वर्णन तो - 


‘fag -प्राजिरी कलाम, जा० To, To ३५० | 
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` सुरज आइ तपदि होइ पासू । (३४६) 
41 से ही चल जाता है किन्तु कवि को इतने ही वर्णन से संतोष J 
| हो जाता | वह उस जलती हुई धूप का प्रभाव और लोगों की व्याङुलता 
को भी अ'कित करता है-- 
Bast fat रथ हाँके। तेहि के आँच गूद सिर पाके॥ 
बजरागिन अस लागे तैसे। बिलखे लोग ।पयासन वैसे॥ 
उन अगिन अस बरसे घामू । भू'ज देह, जरि जावै मासू॥ /३५०) 
दृश्य-वर्णन 
कवि ने सिंहल द्वीप की सघन अमराइयों का वणेन करते हुए, 
उनकी ऊँचाई की ओर बड़ा स्पष्ट किन्तु साधारण संकेत किया है - 
घन अमराइ लाग चहुँ पाता । उठा भूमि हुत लागि अझासा ॥ (१०) 
$ तथा उनकी सघनता, शीतलता आद के विषय में कवि ने -- 
कि" मलय समीर सोहावन छांहा ! जेठ जाड़ लाग तेहि माहा ॥ (११) 
) कह कर किसी प्रकार की शाका के लिये स्थान नहीं रहने दिया है | 
फलों से लदी आम की डालियों को झु हुये समो ने देखा 
होगा । कवि इसी बात को कितने मनोरम ढंग से कहता दै-- 
फरे आम अति GIT Bee | औ जस फरे अधिक सिर नाए ॥(११) 
ज्यों sat अधिक फलता जाता है, वह विनम्रतर होता जाता है | इस 
उक्ति से संसारी जीवां के लिये कितना सुन्दर उपदेश सित्तदा è । इस 
प्रकार की उक्तियां उपदेश के अभिप्राय से कदी हुई कदापि नहीं कही 
जातीं । 
सरोवर-वर्श न | 
सरोवर का वणेन करते समय कवि उसके विस्तार, गहराई 
तथा स्वच्छ जल की ओर संकेत चुने हुए शब्दों में कितने मनोरम 
ढंग मे करता है: - 
Si सरोदक बरनों काहा । भरा समुद अस अति अवगाहा ॥ 
पानि मोति अस निरमल तासू। अमृत आनि कपूर gara l (१२) 
कव उस सरोवर के चारों ओर बने सोढीदार घाट को भी नदी | | 
भूला है :— ; = q 
खंड-खंड सीढ़ी भई गरेरी। उतरहि चढ़ाई लोग चहुँ फेरी ॥ (१९) | 
| 


| 
1 
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तथा उसमें विकसित सरोजों, मोतियों और हंसों का वर्ण 
न | ' मोतियाँ ओर हंसों का वणन कर कवि 
ने वस्तुतः एक मनोरम सरोवर का आकषेक चित्र अ'कित कर दिया 
दै, जो कवि के शब्दों में भुख-प्यास को भुला देता है :-- 

ऊपर पास ag fafa, अमृत फल सब रुख । 

देखि रूप सरवर के, गै पियास औ भूख ॥ ७॥ (१२) 
पनघट-रश्य i 

पनघट का दृश्य भारत का अपना दृश्य है। अन्य देशांमें 
वह,कहीं ष्टिगोचर नहीं होता । विदेशियों के लिए बह एक कोतूहल 
की सामग्री नन ओर रसिकों के लिए आकषेक | कहानी तो कदाचत i 
a हँ जिस्म प्यासे यात्री (प्रायः नायक) ने किसी सुन्दरी as 
पनहारी से पानी की याचना न की हो ! प्यासे अमीर खुसरोको-- 


pr 


खीर पकाई जतन से, चरखा दिया चलाय | 
आया कुत्ता खा गया, तू बैठी ढोल बजाय ॥ 


कविता से चारों पनिहारियों की काव्य-लालसा दृप्त करने के उपरांत 
हो शीदल, मधुर जल पोने को मिला था । “कवि-शिक्षा? में तो काच्या- 
।भलाषी युवकों को पनघट के चक्कर काटने का आदेश दिया 
गया दै ।१ _जायसी ने एक ही dea पनघट के समस्त araa 
र आकर्षण को व्यक्त कर दिया है: — 

भनक कलस मुख चंद दि पाही । रहस केल सन आवहि जाही ॥(१२) 
| पहां पर 'कनक से प्रजा की सम्पन्नता, 'मुखचंद? से पनिदारियों की 
सुन्दरता, “रहस्य-केलि? से उनका नव योवना होना तथा 'आवाह जाही! 
4003 के दृश्य का सारे दिन इसी प्रकार का बना रहना बड़े 
"शिल से अ'कित कर दिया हे | | 
भेल-क्रोड़ा एबम्‌ हिंडोल-क्रीड़ा | 

का भशचात्य साहित्य में पुरुषों की जल-क्रीड़ा (नौका-विहार) . 
हे वणन अवश्य -मिलता. है, किन्तु . स्त्रियों की जल-क्रोड़ा भौ 
4 को अपनी चीज है। तीर्था का सारा महत्त्व स्नान पर ही 
जज गया हे || आदु 2 "AG हो गया है | भारतेन्दु जी ने भी गंगा-छव में स्त्रियों के स्नान 


[= (“Wo me aro गंगानाथ wr 1 कवि-रहस्य,: To १३ | 
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(उनकी जल-क्रीडा ) का बढ़ा मनोरम चित्र. अंकित किया | I" 
जायसी ने भी इस दृश्य का बड़ा मामिक वणन किया है तथा आध्या- 
Ras संकेत के द्वारा उसकी मनोरमता को और अधिक बढ़ा 
दिया g: - l E 
सरवर तीर पद्मिनी आई | खोपा छोरि केस सुकलाई॥ 
` तथा, 
घरी तीर सब कंचुकि सारी | सरवर He बैठी सब बारी ॥ (२४) 
कितना सत्य वर्णन है ! ओर-- 
पाइ नीर जानो सब बेली । हुलसहि करहि काम कै केली । (२४) 
कितने अधिक मार्मिक ढंग से उनके उल्लास की अतिशयता 
को अङ्कित किया दै । हार का खेल खेलना, एक सखी के हार का 
खोजाना, उसकी खोज होना और अन्त में उसका मिल जाना सभी 
कुछ सत्य है, मनोरम दे । 
इसी के साथ कवि ने हिंडोल-क्रीड़ा का भो awa किया है। 
यद्यपि भूलने का कोई चित्र कवि ने प्रस्तुत नहीं किया है, तदाप झूलने 
का पूरा आनन्द चेहर में हो होता हे। इसको ओर कवि ने संकत 
` अवश्य किया हे-- 
झूल लेहु नेहर जब ताई । फिरि नदि भूलन देइहि साई ॥ (२३) 
जो आज भी सत्य है। उसी Raa की अभिलाषा से-अपती 
सखियो के साथ क्रीड़ा करने के लिए ही तो वधुएँ श्रावण मास में 
अपने अपने नेहर को चली जाती हैं । 


वास्तव में जायसी के वणनों में बड़ी पूणता है । उनकी पेनी 


दृष्टि से कोई चीज छिप नहीं सकी है। उनके नगर-वर्णन में मकान। | 


चोपार, हाट, Wz, फूलवाली, पंडित, साधु, नाटक, कठपुतली 


वाला, ठग आदि सभी की चर्चा है ।* उनमें चित्रपट, रेडियो, क्लव | 


_आदि में विचरण करने वाले आधुनिक सभ्य नागरिक को को 
१-ऋहुँ सुन्दरी नहात वारि कर युगल उछारत। 
जुग was मिलि मुक्त गच्छ मनु स्वच्छ निकारत N. 
घोबत सुन्दरि बदन करन ग्रति ही छवि पावत I 
वारिधि नाते ससि कलंक मनु कमल भिरावत ॥ 


२- देखिए जायसी-प्न्थाबली, Fo १४-३५ | 
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श्राकषण भले ही अनुभव न हो परन्तु मध्यकालीन व्यक्ति कै लिए यही 


७ ` SA f 
| तो मनोरंजक सामग्री थी ओर इसी से थी उनके नगर की श्री- i 
| प्रम्पन्नता | i 
a c I 
वभरव-वशनं ४, 
कवि ने वैभव-वर्णन में अत्युक्ति से काम लिया. है, किन्तु a 
) अपने अनुभव ओर सुन्दर ढँग के आश्रय में स्वाभाविकता को ie 
आंच नहीं आने दी है। सिंहलगढ़ की ऊँचाई का अनुमान कवि ने गत 

) | कितने कवित्त्व पूण ढँग से किया है :-- í 

A om oN s 

; oN कारिन्ह वासुकि क पीठी। ऊपर चंद्र लोक पर दीठी॥ (१४) i 
vig गढ़ की ऊँचाई का परिचय एक मुहाविरे के द्वारा दूसरे ही क 


अनुपम ढँग से दिया है: -- 
बाद्साह ne चितउर देखा । सब संसार पांव तर लेखा (२४६) 
कोट के चारो ओर की खाई की गहराई का केसा अनुभूत और सत्य 
प्रमाण दिया हे: 
। परा we चहुँ दिसि अस बाँका! काँप जांघ, जाइ नहिं झाका ॥ (१४) 
| पह तो हुई खाई की गहराई और कोट की ऊँचाई की वास्तविकता, 
अब तनिक इस विषय में कवि की अत्युक्ति पर विचार कीजिए :-- 
निति गढ़ बांचि चले ससि सूरू । नाहित होइ बाजि रथ चूरू॥ (१४) 
| x अत्युक्ति भी सहेतुक होने से सत्य है । स्मरण रखना चाहिए 
| 4 € fa Gi Ss 
| ® जायस में कभी qa ठोक सर के ऊपर नहीं आता, गर्मियों में 
| बड़ा सा कतराकर faa जाता है 
क कोट के मुख्य द्वार को सिंह-द्वार भी कहते हैं। अतएव 
ने सिंहल और चित्तोढ़ दोनों कोटों के द्वार पर सिंह-मूर्तियों 
फेलपना की हे। सिंहलगढ़ के fae तो वास्तव में सजीव 


बत गए हूं; -_ 


y विधान वै नाहर गढ़ै । जनु गाजहिं state सिर चढ़ै ॥ 
हि yay पसारहिं जीहा । कुजरि डरहिं कि गु'जरि लीहा ॥ (१४) 


=- =r 


i र 


फी गंधवेसेन è अतुल वैभव का वर्णन भी कवि नें 
| कौशल से किया है :-- 


गि बेठे राजा |“ द्र निसान नित ' जिन्ह'कें बाजा॥ (१५) 


Pay ri ARS 


i 
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वास्तव में जिसके दरबार में मुकुट घारी राजा उपस्थित हों, | 
वैभव का क्या ठिकाना ! 
राज-मंदिर के वर्णन में कवि ने प्रचिलित अत्युक्ति का ही 
आश्रय लिया है। उसमें कोई नवीनता नहीं है :-- 
हीरा ईंट कपूर गिलावा । औ नग लाइ सरग ले आवा ॥ (१८) 
रत्नेसेन-पदेमावती के लिए जो धोराहर निर्माण किया 
गया था उसमें. भी हीरा, कपूर और मोतियों का ही प्रयोग 
हुआ था :-- 
हीरा ईंट कपूर गिलावा। मलयागिरि चंदन सब लावा॥ 
चूना कीन्ह औटि गज मोती । मोतिहु चाहि अधिक तेहि जोती॥ 
| (१९७) 
E उस समय तक बिजली का आविष्कार तो हुआ ही नहीं था । अतएव 
) राज-मंदिर मणियों के प्रकाश से जगमंगाते रहते थे- - 
रतन पदारथ होइ उजियारा । भूले दीपक ओ मसियारा ॥ (१२७) 
तथा, “ile 
मानिक दिया जरावा मोती | होइ उजियार रहा तेहि जोती ॥ (१२०) 
उनके शयन के लिये जो सेज तैयार की गई थी उसकी 
कोमलता आदि की भी कवि ने उत्तम कल्पना की दै-- 
तेहि he सेज जो डासी | कीन्ह बिछावन फूलग्ह वासी ॥ 
we EN 
वंभव का वणेन कवि के मुख 
कक णेन कवि ने राजाकेमु 
७ > à 
S e चाव माथा । जानत gta सेस जेइ नाथा॥ 
a ba S मुख जासु । at पतांर st बलि बासु॥ 
चल al चले सुमेरू। चांद सूर st गगन gl 
हे त I दीठी । कूरुम डरे घरति जेहि पीठी॥ 
आज मागो घरि केसा । ओर को कटि पतंग नरेसा ॥ (१४४) 
5 
q F a रावण के वैभव का वरन कराया है-- 
सुरु के तप रसोई। नितहि daar धोती घोई॥ 
a aa मसिआरा । पौन करे नित बार बुहारा॥ | 
जमदि लाइ के पाटी बाँधा । रहा न दूसर सपने काँधा (182) | 
( | 


i 
| 
| 
| 
| 
| 


i 
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इन adi में केशव की सी विदग्धता तो नहीं है।१ परन्तु राजा 
की गर्वोक्ति की अन्तिम पंक्ति बड़ी स्वाभाविक और सरस है । 
> राजा रत्नसेन की प्रजा की सम्पन्नता की ओर भी कवि ने | 
| अत्युक्ति पूर्ण संकेत किया है-- i 
` ७/ नि 
रतन पदारथ नग जो TATA | घूरन्ह माँह देख छहराने ॥ (२४०) 


सेना, युद्ध, यात्रादि का वर्णन 
अब राजसो अन्य ठाट-वाट सेनादि के वणेन पर भी विचार . 
कर लेना उचित प्रतीत होता है। राजा गमन्धर्वसेन की सेना की तो 
कवि ने संख्या ही दी है-- 
छप्पन कोटि कटक दल साजा। सवे छत्रपति औ गढ़ राजा॥ 
सोरह सहस AS घोड़ सारा | श्याम बरन अरु बाँक तुखारा ॥ 
सात सहस हस्ती सिंहली । जनु कविलास एरावत वल्ली ॥ (१०) 
अन्तिम पंक्ति में sa के सहारे सिंहली हाथियों की विशाल- 
कायता का आभास भी मनोरम ढंग से दे दिया हे | 
परन्तु इतने परिचय से कवि की पूणे विवरण देने की प्रवृत्ति 
48 नहीँ हो सकी । अतएव थोड़े से पृष्ठां के पश्चात्‌ वह फिर seat 
। हाथियों और घोड़ों का वणन करने लगता दै । हाथियों के आकार 
का वणेन कितना स्पष्ट है-- 
¦ इस्ति सिंघली बांधे वारा । जनु समीप सब ore पहारा ॥ 
कौनो सेत पीत wat । कोनौ हरे धूम ओ कारे॥ 
- वरनहि बरन गगन जस मेघा । ओ तिन्ह गगन पीठ जनु ठेगा ॥ 
सिंघल के बरनौ सिघली। एक एक चाहि एक एक बली ॥ 
गिरि पहार वै पेगहि मेलाहि। बिरिछ उपारि डार मुख RaR ॥ 
माते तेइ सब गरजहिँ बाँधे | निसि दिन cafe महाउत काँधे ॥ 
धरती मार्‌ न अंगवे, पाँच धरत उठि हाल । 
कुरुम ze सुँइ फाटे, fare दस्तिन्ह के चाल ॥२१॥ (१७) 
irra कीजिए-- 
पढौ विरंचि मौत वेद, जीब सारे छुंडि रे । 
कुबेर बेर कै कही, न जच्छ सोर मंडि रे ॥ 
fata जाइ दुरि बैठ तारदादि संग ही । 


न बोलु चंद मंद बुढि, ईन्द्र की सभा नहों॥ 
1 राचबद्धिको | 


रू 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar ae 


So EME 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
( 5 ) 


za वर्णन में हरे, लाल, पीले (कदाचित काले और श्याम के | 
हाथियों की चर्चा सुन कर ) हाथियों की बाल-कल्पना के अतिरिक्त 
उनकी ऊँचाई, बल, चाल आदि का बड़ा ही काव्यात्मक सुन्दर 
वणन है | 
घोड़ों के aqa में-- 

लील, संमद्‌, चाल जग जाने । giga, alt, सियाह बखाने ॥ 
हरे, सुरंग, AGH बहु भाँती | गरर कोकाह बुलाइ सुपांती॥ 
तीख gan ais at बाँके। संचरहि पौरि बाज बिनु हाँके॥ 


पौन समान समुद पर धावहि । ge न पांव पार होइ आवहिं॥ . 


थिर न wale रिस लोह चवाहीं | माँजहिं पूछ सीस उपराहीं ॥(१७) 
उनकी जातियों के नाम गनाना उस समय की साधारण 
प्रवृत्ति के अनुकूल था, किन्तु रंगों की कल्पना से सारा वन 
खिलवाड़ सा हो गया है, जिसके कारण उनकी चाल, चंचलता आदि 
विषयक कल्पना भी विशेष सरस नहीं प्रतीत होती । 
बादशाह-चढाई-खण्ड में कवि को फिर सेना के वन का 
अवसर प्राप्त हो गया है। उसने घोड़ों की अनेक जातियाँ गिना दी 
दें जिसमें काभ्यात्मकता का अभाव है ही ।१ परन्तु: 


सिर at पूंछ उठाए चहुँ दिसि सांस ओनाहि। 

रोष भरै जस बाउर, पवन-तुरास ser ॥८॥ (२२१) 

में घोड़ों को चपलता ब्यों की त्यों चित्रित कर दो है। यहाँ 
पर कवि हस्ति-सेना एवम्‌ उसकी चाल का विशेष मनोरम वर्णन 
प्रस्तुत कर सका है । 
लाहसार हस्ती पहिराए। मेघ साम जनु. गरजत आए ॥ (२२१) 


से उनके रंग, ऊंचाई ओर asia at आभास मिलता दै! 
तथा, 
ऊपर जाइ गगन सिर धँसा। 


2 औँ धरती तर ğa घसमसा ll 
भा भुँइचाल चलत जग जानी 


2 । जहुँ पग धरहिं उठे तहुँ पानी Il 
चलत हरित {i जपा से 
ज a जग काँपा, चाँपा सेस .पतार । 

। धरती लेइ रहा, बैठि गएउ गजमार ॥६॥ (२२१) 
इन पंक्तियों में उनकी ऊँचाई, स्थूलता, चाल, आदि # 


१-_देखिये, जायसी-ग्रन्थावली, To २२ १। 
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= ¢ 

श्रच्छा वणन हे ! वास्तव में कवि को हस्ति-वणन का मोह सा था। 
उसने चित्तोड़-'ढ़ में बचे हाथियों का वर्णन भी किया है— 
औँ बाँधे गढ़ गज सतवारै। फाटै भूमि होइ जो ठारे ॥ (२२४) 
तथा उनकी चाल, वृत्तां का उखाड़ लेना और उनसे मस्तक का 
भाड़ना आदि का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन क्रिया दे” 
सहस पांति गज मत्त चलावा। धँँसत अकास, Faq सुइ आवा॥ 
बिरिछ उपारि पेड़ सों लेहीं। मस्तक झार siR मुख देहीं ॥ 

हि 3 ह (२४) 
ge ae वशेन से तृप्ति हुई । अतएव उसने qa- 
सेन के घोड़े और हाथियों के श्र'गार का फिर वणेन किया है। 
घोड़े'हाथियों का सजाना सध्य-युग की विशेषता थी, जिसका आभास 
विजया दशमी के अवसर पर रजवाड़ों में सम्प्रति भी रृष्टिगोचर 
होता है। घोड़ों की सजावट देखिए - 
वरन वरन पाखर अति लोने। जानहु चित्र संवारे सोने ॥ 
मानिक जड़े सीस औ काँधे । चंवर लाग चौरासी बाँधे ॥ 
लागे रतन पदारथ हीरा। x x (२२८) 
हाथियों के रंगों को छोड़ कर उनकी सजावट पर भी विचार 
करिए :— 2 
चमकहिं दरपन लोहे सारी । जनु परवत पर परी अँ वारी ॥ 
सिरी सेलि _पहिराई सुँडे। देखत कटक पाय तर रुँदै ॥ 
सोना मेलि के दंत Sardi गिरवर aka उन्ह के टारे ॥ 
परवत safe भूमि मँह मारहि । परै जो भीर पत्र अस झारहि ॥ 

A a S 
अस गयंद ast सिंघली | मोटी कुरुम पीठि कलमली ॥ 


ऊपर कनक-मंजूसा, लाग चँवर औ ढार। 
A 
भलपति बेठे भाल लेइ, औ बैठे धनुकार ॥२६॥ (२२८) 


. कवि ने इन हाथियों की सजावट का वर्णन कर उनको केवल 
RNs ही नहीं रहने दिया है, वरन्‌ उनकी युद्धोपयोगिता पर भी 
पूरा जोर दिया है। सोने से ad दान्त देखने में ही सुन्दर नहीं 
V अपितु हाथी उनसे पहाड़ों को उलट देते हैँ । वस्तुतः हिन्दी 
Sasa में जायसी का इस्ति-वणेन बड़ा ही मनोरम और 
` काच्योचित ran ; ae 


t 


र 
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amha के सहायक gat की जातियाँ (कबोलों) 
स्थान, सरदार तथा शस्त्रास्त्र का भी वर्णन कवि ने किया है, क्नु 
इसमें कोई विशेषता नहीं दै । इस असंख्य सेना के दिल्ली से प्रध्थान 
करते ही मध्य और दक्षिण भारत के राज्यों में खलबली मच जाने की 
बड़ी मनोरम तथा समयोचित कल्पना कवि कर GBI? । इस Ga 
बली का कारण थ।-- 
जावत गढ़ औ veda, सब काँपे जस पात। 
का कॅह बोल Sle भा, बादसाह कर HIT ॥(२॥ (२२३) 
राजा रत्नसेन ने बचाव का प्रबन्ध किया । SAÈ रुहायक भौ 
आए। यहाँ पर कवि ने कुछ राजपूत कुल भी गिनाये हैं। किन्तु 
इसमें कुछ विशेषता नहीं है। गढ़-रक्षा-प्रबंध का वणेन कवि ने एक 
सुयोग्य अनुभवी सैनिक दृष्टि से किया दै जो कवि की कुशलता का 
परिचायक हैः- ` 
गढ़ तस सजा जो चाहे कोई | वरसि बीस लगि खांग न होई ॥ 
खंड खंड चौखंड संवारा । धरी विषम Maz के मारा ॥ 
saf ठाव लीन्ह तिन्ह बाँटी | रहा न बीचु जो संचरे चाटी ॥ 
बेठे धानुक कँगुरन केंगुरा । भूमि न आंटी अँ गुरन अं गुरा ॥ 
(२२५) 
तोपों के वणेन में कवि का मन खूब रमा है। उसमें उसने 
पर्याप्त कला-प्रदर्शन भी किया है | इसके वर्णन में सांग-रूपक की 
अनुपमता का विवेचन अलंकार प्रकरण में पहिले ही किया जा 
चुका दै । 
gg- 
जायसी प्रेम का संदेश-वाहक कवि है। परन्तु आवश्यकता" 
इसार उसका पाच युद्धों का वर्णन इस प्रेम-गाथा में करना पढ़ा ६ | 
maiaa के विरुद्ध रत्नसेन, उसके साथियों और उसके सहाय 
देवता, राक्षस आदि का युद्ध अधिक भयंकर रूप न धारण कर सक 
था। SAE ने पाँच हाथियों को, जिन्होंने आगे बढ़कर आक्रमण 
किया था, सूँ ढ़ पकड़कर और चक्कर खिलाकर ऐसा फेंका कि आर | 
तक वे न लौटे: $ 4 7? | 
हृति पाँच जो अगमन धाए। तिन्ह अंगद घरि सूँ ड़ फिराए॥ 


Qa सढाय सरग कहूँ गए। लोटि न (फरे, तहँदि कै TA | 
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( १६१ ) i 
इसके उपरान्त जैसे ही हस्ति-सेना आगे बढी, हनूमान ने ip 
अपनी पूँछ पसार कर सबको उसमें लपेटकर और फेंककर उनकी i 
दुर्गति कर डाली: 
जसे सेन बीच रन आई। सबै ate लंगूर चलाई ॥ 
बहुतक ठूट भए नो खंडा। बहुतक जाइ परे बरहाडा॥ 
बहुतक भँवत सोह अँतरीखा । रहे जो लाख भए ते लोखा ॥ 
बहुतक परे सझुद मँह, परत न पावा खोज ॥ 
जहाँ गरव TE पीरा, जहाँ हँसी तहँँ रोज ॥१६॥ (११६) 
हस्ति-खेना की यह gem देखकर तथा शिव, विष्णु, इन्द्र, 
य, चन्द्र, बलि, बाझुकि आदि सवको अपने विरुद्ध देखकर राजा 
गन्धव सेन शिवजी के पेरों पर आ पड़ा । इस प्रकार इस युद्ध का 
अन्त हुआ । शेष चार युद्ध कहानो के उत्तराद्ध में वर्णित हैं । उनमें 
से प्रथम युद्ध रर्नसेन और अलाइद्दीन का है । इस युद्ध की दोनों 
तां की तैयारियों का दिग्दशंन ऊपर हो चुका दै। इस रण में 
। शथियां की लड़ाई के वर्णन में कवि ने बड़ी तत्परता दिखलाई है: -- 
हस्ती सहुँ हस्ती हठि गाजहिं। जनु परबत परबत af बाजि ॥ 
x xX x x 
Wa आइ जे qf तराहीं। दर मेँह चापि खेद मिलि जाहीं॥ . 
We हस्ती असवारहि लेही। सूँड़ समेटि पायतर देही॥ 
गगन रुधिर जस बरसे, धरती बहे मिलाइ | 
सिर धर दूटि बिलाहिं, तस पानी पंक बिलाइ ॥२॥ (२३०) 
| . कवने इस युद्ध में अस्त्र-शाख्रों के चलने का भी थोड़ा सा 
| भेन किया हे जो साधारण और रूढ़ि-बद्ध दैः 
Rae सेल बान होइ कांदो। जस बरसे साबन st भादों॥ 
mR कोपि, gee तरबारी। औ गोला ओला जस मारी॥ 
(२३१) 
युद्ध की भयानकता के वर्णन के पश्चात्‌ रणभूमि की बीभत्सता 
ख॒ करना भी कवि भूला नहीं दै:- | | 
. ` tz कटि कटे झुइ RI रुहि सलिल होइ सायर भरे ॥ 
| त बधाव करहि मस खावा | अब भख जनम जनम कह पावा ॥ 
| eo जोगिनि खप्पर पूरा। विग sige घर बाजहिं तूरा॥ 
| गिद्ध चील सब मांड़ो छावहिं। काग कलोल करहि औ गावहिं ॥ 
; । “क (२३१). 
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यह वर्णन वास्तव में काव्योचित हुआ है | 
sia में वीरों की प्रशंसा और कायरों की निन्दा भी दे-- 
स्वामि काज जो जूमे, सोइ गए मुख रात | 
जो भागे सत छाँडि के,. मसि मुख चढ़ी परात ॥३॥ (२३१) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि इस युद्ध का वर्णन कवि ने बड़ी aq 
रता और सहृदयता से किया दे वस्तुतः कवि के समस्त युद्ध- 
adat में यही पूर्ण है । 
दूसरा युद्ध Waa के छूटने पर गोरा और उसके एक aa. 
वीर साथियों की बादशाह की असंख्य वाहिनी स टक्कर है। इन 
मुठ्ठी भर वीर राजपूतों को शाही सेना घेर लेतीदै। कवि ने इस 
' सना की भयंकरता को चुने हुए शब्दों में अंकित कर दिया है- 
अनवत आइ संन सुलतानी। जानहु परलय आवतु लानी॥ 
लोहे सेन सुझ सब कारी। तिल एक कहुँ न सुर उघारी॥ 
पौलवान गभ पेले बाँके | जानहु काल करहि दुइ HF Il 
जनु जम कात करहि सब wal | जिउ As ale सरग अपसवाँ॥ 
सेल सरप जनु aR डसा। ÄR काढू जिउ मुख विष-बसा ll 
ii l ( $ ६०) 
i इस युद्ध के प्रारम्भ के पूर्व गोरा के उत्साह की छ भव्यक्ति बढे 
ही स्वाभाविक शब्दों में की गई है-- 
हों कहिए धोलागिरि गोरा। ट रौँ न टारै, अ'ग न मोरा ॥ 
x > vs x 7 x 
द हो३ भीम आजु रन गाजा: Te घाल डु'गवै राजा ॥ 
होइ हनुवंत जम कातर ढाहों । आजु स्वामि साँकरे निबाहों | 
ale नल नील eis al, देहुँ समुद He मेंड़ ! 
कटक साह कर टेकों, होइ सुमेरु रन Fs Iall (२८६) 
| कवि ने इन राजपूतों की वीरता का सराहनीय वर्णन किया है 
| सहस कु वर सहसौ सत बाँधा । भार-पहार जूक कर काँधा॥ 
लगे मरे गोरा के आगे। आँग न मोर घाव मुख लागे l 
जैस पतंग आगि धँस लेई। एक ga, दूसर जिउ देई ॥ (२६०) | 
परन्तु वास्तव में यह युद्ध गोरा के Meada काए | 
उज्ज्वल दृश्य था। जायसी ने उसकी वीरता का गान बड़े मनोयो | 
ओर: सहृदयता के साथ गाया है-- ह i 
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(१६३) 
कोपि सिंघ सामुहँ w मेला । लाखन्ह सों नहिं मरै अकेला || । 
ag हाँकि हिस्तन्द के ठटा | जैसे पवन विदारे घटा ॥ Lig 


जेहि सिर देह कोपि करबारू।रयों घोड़े टूट असबारूं || i 
लोटहिं सीस कबन्ध निनरे। माठ मजीठ जनहुँ रन ढारे॥ a 
खेलि फागु ÄR छिरकावा । चांचरि खेलि आगि जनु लावा ॥ ही 
हस्ती घोड धाइ जो धूका । ताहि कीन्ह सो रुहिर भभूका || (२६१) ९ 
उसके इस इस प्रकार रुधिर से होली खेलने का हेतु भी कवि 

बढी gaa से वर्णन करता है-- 

wat जो बांधा, मसि गोरा के गात! 

जो लगि रुद्दिर घोवों, तो लगि होइ न रात ॥१४॥ (२६१) 


गोरा का अन्तिम वीरता पूणे कृत्य था निकली हुई आँतों 
को अन्दर रख ओर बांध कर लड़ना, जिसकी सराहना भाँट द्वारा 
कवि ने कराई है-- 

भाँट कहा, घनि गोरा, तू भा रावन राव | 

आति समेटि बाँधि के, तुरय देत है पाव ॥१४॥ (२६२) 


र इस प्रकार वीरता-प्रद्शन करते हुए गोरा ने बीर-गति 
पाई— 


गोरा परा खेत मंह, सुर पहुँचावा पान । (२६३) 

. वास्तव में यह युद्ध गोरा का युद्ध था और कवि ने इसके 
वणेन म पूण सहृदयत। प्रकट की है तथा अपने काव्य के साथ-साथ 
गारा क वीरता को भी अमर बना दिया है। 

~ तीसरा युद्ध रत्नसेन-देवपाल का RI इसका कारण था 
UCM । देवपाल के नीचता पूण कृत्य ( दूती भेज कर पश्चिनी को 
| Sart का प्रयत्न करना ) के लिए उसे दणड देने के हेतु रत्नसेन 
| उस पर आक्रमण कर tard: कवि ने दोनों दलों के भिड्ने की 
॥ चचौ तो की है-- 
gat अनी सनमुख भई, लोहा भएउ असूम | 

सञ्जु जूझि तव निबरे, एक दुवो AE जूं ॥१॥ (२६७) 
` परन्तु युद्ध का कोई विशेष वणन न देकर कवि ने tage 
4 नेष बुकी सांग से gada का आहत होना तत्पश्चात्‌ रत्नसेन 


P D 4 > 
) 
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$ असि-प्रहार से देवपाल का शिर धड़ से अलग हो जाने की कथा- 
मात्र वर्ण न कर दी हे 
मेलेसि सांग आइ विष भरी। Ae न जाइ काल के घरी ॥ 
आइ नाभि पर सांग बईठी । नाभ बंधि निकसी सो पीठी॥ 
चला मारि, तब राजै मारा । टूट कंध, धड़ भएड निनारा॥ 
सीस काटि कै बैरी बाँधा । पावा दाँव वेर जस साधा ॥ (२६७) 
अन्तिम युद्ध बादल के iga में राजपूतों और अला उहीन का 
युद्ध दै उसमें कवि ने न तो राजपूतों की निराशा, जोहर की तेयारी 
और हताश राजपूतों के विकराल युद्ध एवम्‌ धथकती चिता में राजपूत 
वीर-बालाओं के सहर्ष आत्मसात होने के वर्णन का प्रयत्न किया है, 
न इससे उसका प्रयोजन शेष रह गया या। इख समस्त भीषण दृश्य 
का एक अद्धीली और एक दोहे में वर्णन कर कवि ने अपनी प्रेमकथा 
को समाप्त कर दिया है: — 
भा घावा, भइ जूक असूझा । बादल आइ ÄR पर जूमा॥ 
जोहर भई सब इस्तरी, THI भए संग्राम | 
बादशाह गढ़ चूरा, चित उर भा इललाम URI (३००) 
इस प्रकार स्पष्ट दै कि कचि ने किसी वर्णन को निष्प्रयोजन 
विस्तार नहीं द्या है। जिस युद्ध में जितने विस्तार की आवश्यकता 
थी, जितना वर्णन कवि को अभीष्ट था उतने ही में उसने तत्परता 
दिखलाई | सब युद्धो में बादशाह-राजा-युद्ध पूणे है और उसमें समी 
पन्नों का पूण विवेचन दै । अस्तु जायसी का gaada बड़ा सफर 
हुआ हे और कवि ने युद्ध-वीरों को जी खोलकर सराहा दै | 
d-aia - 
युद्ध के पश्चात्‌ संधि का अवसर दो स्थलों पर कवि को भिणे | 
हे। प्रथम अवसर पर वस्तुतः संधि नहीं कही जा सकती दै। राज | 
गन्धवसेन समस्त देवताओं को, जिन पर उसे गने था, अपने aa | 
देखकर महादेव के चरणों में गिर पढ़ता दै । बस, युद्ध समाप्त हो जाता 
दे और महादेव जी पुनः बसीठी करने लगते दै: ै 
पुनि Hea अब कीन्ह बसीठी । पहिले BEE, सोइ अब सी | 
ओर पद्मावती का विवाह रतनसेन के साथ कर देने के लिये a g 
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छो तैयार कर लेते हैं। इस प्रकार इस संधि में न कोई शते है और 
न दूतों की चालें। राजनेतिक दृष्टिकोण से यह संधि नहीं gi 
वास्तविक संधि रत्नसेन-श्रलाउद्दीन के मध्य हुई । युद्ध के 
पश्चात्‌ संधि के लिये दोनों पक्षों की उत्सुकुता-अपनी अपनी 
दुब लताओं के कारण--कवि ने बड़े कौशल से इ'गित की दै । राजा 
को अपनी रक्षा का कोई उपाय न सूझता था--यह बला किसी प्रकार 
भी टाले न टल रही थी । अतएव हताशा होकर राजपूत जौहर की 
तैयारियाँ करने लगे:-- 
पुरुषन्द खड्ग समारे, चंदन खेवरे देह । 
मेहरिन्ह सेंदुर मेला, चहहि भई जरि खेह ॥१७॥ (२३७) 
उधर बादशाह आठ वर्षे के घेरे के पश्चात्‌ भी अभोष्ट (पद्मावती) 
को प्राप्त न कर सका । पद्मिनी कहीं जौहर न हो जाय इस कारण 
विशेष आतंककारी आक्रमण भी न कर सका। अब दिल्ली की 
ख़बरें भो अच्छी न थीं। हरेबों के आक्रमण होने लगे थे और 
आशंका थी कि चित्तोड़ के पीछे कहीं दिल्ली भी न हाथ से निकल 
जावे: — 
fee ata दीन्हि जो पीठी। सो अब चढ़ा सौंह के दीठी॥ 
जिन्ह ag माथ, गगन तेइ लागा । थाने उठे, आव सब भागा N 
उदा साइ चितडर गढ़ छावा । इहाँ देस अब होइ परावा ॥ (२३७) 
परन्तु बिना गढ़ लिये लौट जाना अपमानजनक था| अस्तु 
गढ़ सौ अरुकि जाइ तब छूटे । होइ मिराव, कि सो गढ़ टूटे ॥ 

( २३८) 
अतः लाचार होकर बादशाह ने संधि-प्रस्ताव भेजा। उसमें 
अलाउद्दीन ने अपनी उदारता प्रकट करते हुए शाते रक्खीः- 
कहु तोहि स्रों पदूमिनि नहि Ax | चुरा कीन्ह छांड़ि गढ़ देऊ ॥ 
आपन देश खाहु सब, at चंदेरी ag! 
समुद्‌ जो समदन दीन्ह तोहि, ते पाँचो नग देहु ॥१॥ (२३८) 
| बादशाह का कूटनी ति-कुशल दूत सरजा रत्नसेन के पास पहुँच 
| रर पहिले तो राजा को धौंसाता दैः-- 
कु x x । पै तोहि सूक न आपन नासू॥ - 

| “a arte चाहे गढ़ zari sag मान जो चाइसि छूटा ॥ (२३६) 


ही oe = 
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शायद वह प्रसन्न हो जावे और तुम्हारे अपराधों को क्षमा कर | E 
हैं पांच नग तो पँइ, लेइ पाँचौ कइ भेंट । | 
मनु सो एक गुन माने, सब ऐगुन धरि मेंट ॥४॥ (२३६) 

यह सुनकर राजा के जी में जी आ जाता दै | किन्तु कहीं छन 

न हो इस कारण दूत से शपथ ली गई। उस धूते ने शपथ ली और 

राजा को-- त 
सरजै सपथ कीन्ह छल, बे नहिं मीठे मीठ | 
राजा कर मन माना, माना तुरत बसीठ lvl 

अस्तु, समुद्र से प्राप्त पांचों नग दे दिये गए और संधि हो गई। इसके 

उपलक्ष्य में बादशाह को भोज भी दिया गया | 
छल-वण॑न 
बादशाह ने बाहर से बड़ी मित्रता प्रकट की । राजा का सरल 
ओर सच्चा हृदय इस दिखावटी प्रेस में भूल गया-- 
बहुत मया सुनि राजा फूला। चला साथ पहुँचावै भूला ॥ 
साइ हेतु राजा सों बाँधा। बातन्ह लाइ लीन्ह गहि काँधा ॥ (२६०) 


पहिली पौरि पर बादशाह ने राजा को खिलश्जत पहिनाई, सौ 
घोड़े, तेईस हाथी, दु'दभी और चोघड़ा दिए; दूसरी पर असवार दिए; 
तीसरी पर असंख्य नग दिये; चौथी पर करोड़ द्रव्य दिए; पाँचवीं पर | 
चार हीरे दिए; छठी पर माढौ और सातवीं पर चंदेरी के किले बख्श 
दिए 1* परन्तु सातवीं पौरी के पार होते ही राजा रत्नसेन बाँधकर 
केद कर लिया गया । इस प्रकार कवि ने अलाउहीन के कपट-जात | 
की पूणे मनोवैज्ञानिक पीठिका प्रस्तुत कर दी है। जिसमें तनिक भो | 
PRATT HAT की गंध नहीं दै । | 


~ 


दसरा छल राजपूतों द्वारा रचा गया । अलाउद्दीन से लई 

कर जीतना और रतनसेन -को छुड़ाना उनके लिए नितान्त असम्भव 
था । अतएव “शठे meq समाचरेत” वाली नीति बरती गई — 
जस तुरकन्द राजा छर साजा। तस हम साजि छोड़ावहिं राजा 
(२८६ 


बैठे । T ATE MD ए | 
Se TARAS रु स्थान पर एक लोहार बैठा। कहारोँ के बे 
१--दैखिए, जायसी-प्रन्थावली, go २६० । we 
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भी वीर राजपूत थे और साथ में सीस सहस्र घुड़सवार भी चलें। 
और यह प्रसिद्ध करा दिया गया कि रानी पद्मावती अलाउद्दीन के 
यहाँ राजा को छुड़ाने जा रही है-- 

राजहि चली छोड़ावै, Fe रानी होइ ओल। 

तीस सहस तुरि खिची संग, सोरह से चंडोल ॥२॥ (२८७) 


परन्तु इस छल के खुल जाने की आशंका बराबर बनी हुई 

थी। अतएव वृद्ध गोरा ने व्यावहारिक अनुभव से काय लिया। 
ę 

ga आगे बढ़ कर सर्वप्रथम कैदखाने के दारोगा को दस लक्ष 


टंका* उसने! भेंट कर दिए और उसके पेरों पर गिरक९ विनतीकी-- 


टका लाख दस ste अंकोरा । विनती ae ata गहि गोरा॥ 
ह (२८७) 
तदुपरान्त बादशाह से प्राथना की-- 
Aaa बादशाह af जाई। अब रानी पद्मावती आई॥ 
विनतो करे आइ हौं दिल्ली । चितउर के मोहि wat है किल्ली ॥ 
विनती करै जहाँ दै पूँजी। सब भंडार के मोहि स्यो कूं जी ॥ 
एक घरी जौ आज्ञा पावौ। राजहि सौंपि मंदिर we आवो ॥ 
(२८७) 
घूसखोर दारोगा ने भी aga Ai अतएव आज्ञा मिल 
गई । कपट-जाल सफल हो गया। राजा के बन्धन काट कर घोड़े 
पर चढ़ा कर उसे चित्तौड़ भेज दिया गया ओर राजपूत शस्त्र ले 
युद्ध में जुटगए। अस्तु स्पष्ट दे कि कवि ने अपने विवरण की पूर्णता 
भें तनिक भी त्रुटि नहीं छोड़ी हे | 


उत्सवादि का वर्णन 
कवि ने उत्सवादि के वण नो में भी विवरण की पुण त। को 
ओर विशेष रूप से ध्यान दिया है। उसने पद्मावती, रस्तसेन तथा 
उसके दोनों पुत्रों के जन्म का वर्ण न किया है। इन में पद्मावती 
जन्म का विवरण विस्तार पूर्वक है। पदूमावती-ञ्योति आकाश 
मित होकर प्रथम गन्धवेसेन के मस्तिष्क पर मणि रूप में 
आई, तबुपरान्त चम्पावती के गभे में आई | अन्त में दस मास के 


 \-ंका-ग्रलाउद्दीन के समय में प्रचलित एक सिक्का था|: 5 :.5 
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पश्चात्‌ कन्या रूप में प्रकट हुई ।' कवि ने उसके जन्म, छठी, | 
नामकरण की चर्चा की हे तथा जन्म-पत्र का विवरण भी पंडितो 
द्वारा कहलवाया है ।* इस वर्णन में कवि का मन नहीं रम पाया 
RI अतएव इसमें सरसता भी नहीं हे । 


रत्नसेन के जन्म का वर्णन कवि ने ओर भी सूकम किया | 

है। परन्तु ज्योतिषियों द्वारा उसके अदृष्ट का विवरण देते इए कथा- | 
भास देना कवि yar नहीं है 1? 
| 

A 


रत्नसेन के पुत्र-द्वय का जन्म-वर्ण न भी उसी ढरें का है। 
जन्म-पत्रियों का लेखा अवश्य प्रस्तुत है ।* परन्तु इस स्थल पर कवि 
की एक विशेषता भी है । उसने इस अवसर पर दान-दक्षिणा दिला: | 
कर तथा आनन्द वधाइयों की चर्चा करके पुत्र जन्मोत्सव के आनन्द | 
का एक रेखा-चित्र उपस्थित कर दिया है-- 


खोलि भंडारहिं दान देवावा । दुखी सुखी कर मान बढ़ावा ॥ 

साधक लोग गुनी जन आए । औँ आनन्द के बाज बघाए ॥ 
ag किछु पावा जोतिसिन्ह, औ देइ चले असीस | 
पुत्र कलत्र कुटुम्ब सब, जीवहि कोटि बरीस ॥१॥ (१६८) 


किन्तु हमारा विचार है कि कवि जन्मोत्सव के sala, उमंग, 
आदि का विवरण देने में सफल नहीं हो सका दै । 
७ त t 
पूजा-पणन | 
.. किने तीन स्थलों पर पूजा का वर्णन किया है । तीनों प्रसंगो 
मं एक ही आराध्य देव की पूजा की गई है। एक बार aad | 
ल अपनी अभीष्ट-सिद्धि की याचना दै, द्वितीय बार पद्मावती 
ne ही याचना है और अन्तिम बार पद्मावती का अभीष्ट 
माति क पश्चात्‌ कृतज्ञता प्रकाशन है । i 


राजा GaGa अपनी दो a 
$ ` 4 नता-हीनता की दह्वाई देता gal ( 
पूव द्वार से देव के समन्त उपस्थित होता है-- Sala | 


१--देखिये, जायसी-ग्रन्थावली, go ३ ९1 
२--वही, To २० । 
| 3—AE, To २९। 
| ४--बही, Jo १९८ 1 
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| | नमो नमो नारायन देवा। का मैं जोग करों तोरि सेवा॥ 
| | तू दयाल सबके उपराही। सेवा केरे आस तोहि नाहीं॥ 
l ना मोहि गुन न जीभ रस बाता। तू दयाल गुन निरगुन दाता ॥ 
yag MR दरस के आसा। हों मारग जोवों घरि aa 
तेहि विधि विनै न जानौं, जेहि विधि अस्तुति तोरि । 
करहु सुदिस्टि मोहि पर, हींछा पूजे मोरि॥१। (७१) | 
इन पंक्तियों में हिन्दू-प्रणाली के आभास के साथ-साथ भक्त 
के हृदय की सच्ची भावना सरल शब्दों में व्यक्त की गई है। 
राजकुमारी पदूमावती की पूजा में राजसी ठाट बाट का 
योजन भी है-- 
फर फूलन्ह सब मंडप भरावा । चंदन अगर देव नहबावा । (८३) 
तदुपरान्त दैन्य-प्रदशेन और अभीष्ट-प्राप्ति पर कलस की मनौती 
सभी कुछ सत्य दे, वास्तविक दे-- 
हौं निरगुन जेहि कीन्ह न सेवा । शुनि निरगुनि दाता तुम देवा ॥ 
बर सों जाग मोहि lag, कलस जाति हों मानि | 
जेहि दिन ger पूजै, बेगि चढ़ावहुँ आनि ist (८३) 
अभीष्ट-प्राप्ति पर-रत्नसेन के साथ विवाह हो जाने पर, 
पदमावती अपनी “मनोती” का पूणे कृतज्ञता के साथ पालन करती 
है। १००१ कलश चढ़ाती है, देवता को अपने हाथ से स्नान कराती 
१ आदि 
अपने हाथ देव agata कलस सहस इक (alta भरावा॥ 
पोता dey अगर ओ चन्दन । देव भरा अरगज ओ वंदन ॥ (१४७) 


विवाह-वर्णन 
जायसो की निजी विशेषता-वर्णन को quar यहाँ भी दृष्टि 

oF होती दै । लग्न-शोधन और न्योते का विवरण भी कवि.भूला 
नहीं है--- 

लेगन धरा औ रचा वियाहू | सिंघल नेवत फिरा सब काहू ॥ (१२१) 
. रतनसेन के सजने का तथा बरात का वणेन भी है, किन्तु उसमें 
` कहै विशेषता नहीं हे। कबि ने इसका संक्षेप में वणेन करना ही 

बचत समझा है-- 


EE ति 


z 
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साजा राजा बाजन बाजे | मदन सहाय दुओ दर गाजे॥ 
औ राता सोने रथ साजा। भए बंरात गोहनने सब राजा ॥ | 
यद्यपि पद्मावती अपने Zeal रत्नसेन के दशेन कर चुकी थी 
तथापि प्रचलित रस्म को पूर्णतया चित्रित करने के हेतु कवि ने ay 
की दूल्हे के दरीनों को तीत्र लालसा का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन 
किया दै । (स्मरण रखना चाहिये कि पद्मावती की सखियो को 
उसके प्रेम-रहस्य का पता नहीं है):-- 
पदूमावति घौराहरि a 55 XI 
देखि बरात सखिन्द सों कहा | इन्द्र He सो जोगी को अहा ॥ 
तथा, 
को वरिवंड वीर अस, मोहि देखे कर चाव । 
git जाइदि जनवासहि, सखि मोहि वेगि देखाव ॥४॥ (१२२) 
_ ate का उस भीड़ में पहिले उठे हुए छत्र फिर रथ की 
ओर इ गित करके उसमें बैठे हुए दूल्हे की ओर इ'गित करना वर्णन 
की स्वाभाविक सुन्दरता एवम्‌ कवि-निरीज्ञण के सबल प्रमाण हैं:- 
जस रवि देखु उठे परभाता । उठा ga तस बीच बराता | 
ओही माँझ भा दूलद सोई। और बरात संग सब कोई ॥ (१२२) 
तदुपरांत बरात का स्वागत, सोने की चित्रसारी में बरात का 
SEAT जाना, भोज आर पान का वर्णन करके विवाहा चार का वणेन 
nal ue बंदनवार, चोक आदि सब वस्तुओं का यथा स्थान 


met सोनक गगन सँवारा। बंदन बार लाग सब वारा॥ 


a . 
ice नीर ce थाहा । स्तन चौक पूरा तेहि atel 
a रि. धरा। इन्द्र पास आनी अपछरा ॥ (१२६) 
ae z TA SHE UAE EIR गा H 
सहृदय मुसलमा b परन्तु सोलहवीं शताब्दी का विवेकशी/ 
न उस कृत्य की महत्ता स्वीकार करता था-- 


गांठि दुलह दुलहिन के जोरी | दुबो जगत जो जाइ न छोरी || 
(१२६) 

पंडितों का वेद-मंत्रों = | 

रा विवाह-संस्कार कराना, वधू का वर | 

को जयमाला पहिनाना, वर का पाणि-प्रह करना, wagt बे 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( २०१ 


प्रचलित भद्दी रिवाज- स्त्रियों का गाली गाना? भावरें और eater 
वरि आदि सभी विवरण प्रस्तुत कर कडि ने अपने नरीक्षण के 
परिचय के साथ-साथ हिन्दू-संस्कारों के प्रात अपनी श्रद्धा का प्रमण 
Te! दायअऱ्वणंन में कवि ने अपनी असमर्थता स्वीकार कर 
eat को एक लम्बी वस्लु-सूची के FMA पाठ से छुटकारा दिला 
दिया है 
भइ भावर, Agga, राज चार सब कीन्ह । 
दायज कहा कहा ल ग, लिखि न जाइ जत दीन्ह gun (१ ६) 
कवि ने अपने स्वभावाहुसार सोहारा-रात का भी बड़ा वशद 
विवरण दिया है । इस विवरण में सखियों का परिहास. पदूमावती 
का संकोच," सारि-पासा खेल का प्रस्ताव, आदि प्रसंग बड़े मनो 
रम एवम्‌ समयोचित हं। किन्तु राजा रस्नसेन क्रा रसायनी-प्रलापः* 
बारह आभरण" और सोलह श्र गार को" ब्याख्या उस मनोरम प्रसंग 
Haga: विरोध उपस्थित करती दै । तथा सम्भोग की विविध 
चेष्टाओं के चित्रण” से जो अश्लीलता आ गई है वह वर्णन की 
दृष्टि से चाहवे जितनी सजीव और सत्य क्यों न हा, उसका ada 
प्रबंध-काञ्य में दं।ष-पूण ही माना जावेगा । 
भोज-परणन 
जायसी ने तीन मोजाँ का वणन अपने seat में किया है । 
जिनमें से दो का वर्णन ‘aqua’ में है। एक भोज राजा 
ata ने aada की बरात को दिया था और दूसरा राजा 
रसेन ने अलाउद्दीन को । एक प्रकार से यह दोनों भोज एक दूसरे 
कै पूरक हूँ, क्योंकि द्वितीय भोज में भोज्य पदार्थों की विविध पाक- 
क्रियाओं का SUS का ही वणन i aud 3 जनक कारण यह खण्ड पाक-शाम्न का 
\-देखिये, जायसी-ग्रन्थावली १ Fo १३०। 
agi, To १३२ । 
\¬षही qo १३६ | 
>-वही To १२९। 
KRt To १३० | 
>वही qo १३१ । 
$ बही Jo, १४० | 
हदो, qe २४३ से २४८ हक । 
॥ ००९६ 
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( २०२ ) 
एंक अन्याय सा प्रतीत होता है। परन्तु प्रथम भोज में ज्योनार का 
पूरा विवरण है? -बरातियों का प्रंक्तियों ï बेठना, पत्तल, थाल, 
कटोरा आदि का रखा जाना, भात, TIE, पूडी आदि का परोसा 
जाना, बाजा न बनने पर रतनसेन का ES कर भोजन न करना, 
(आजकल दक्षिणा के लिये दूल्हे Go जाते हैं, तथा खंडवानी, पान 
आदि का पूणे उल्लेख है। इस भोज की कुछ विशेषताएँ we, 
एक विशेषता कवि ने स्वयं अपने शब्दों में प्रकट कर दी दै:- 
यह कावलास इन्द्र कर बासू । जहाँ न अन्न न माछरि Fig 
(१२४) 
जिसके कारण पाक-शाखियो के लिये एक उल्झन अवश्य 
उठ खड़ी हुई दे-यदि वहाँ पर अन्न सुलभ न था, तो लुचई, मुरंदे 
आदि किस प्रकार बनाए गए । 
दूसरी विशेषता कवि द्वारा वर्णन को दै ! वह जिन-जिन 
पदार्थो का सोच सकता है, जिन _पदार्थो के नाम उसने सुने शिवा 
किसी भोज में देखे थे, उन सबक उसने अपने वशेन में सम्मिलित 
कर लिया है। फलतः पत्तज और थाज्ञ, दोने और कटोरे-कटारियाँ 
दोनों प्रकार की वस्तुएँ परासी गई और कवि ya गया कि पत्तत | 
तथा दोने तो थाल और कटोरी के अभाव की पूर्ति करते हैं। एक | 
बात आर ध्यान देने की है-शायद्‌ जायसी गल्लास से परिवितन | 
थे। salt गडुव्रों (लोटों) का ही उर्लेख किया है: -- 


. _ गडुमन होर पदारथ लागे। (१२४). | 

_ दूरे भाज में भो यह प्र्नुत्ति लक्षित होतो दै, जहाँ परेर | 

जाि के जानवर और चिड़िया तथा मछली के मांस, प्रत्येक प्रकार) | 

चावल, शाक आदि का विवरण है | | 

तीसरा भोज “आखिरी-कलाम? में बशित स्वर्गीय भोज | 

जिसकी विशेषताओं का उल्लेख पूर्व get में हो चुका है । f 

0 c 

विदा३-वरण न 


भारतीय वातावरण में लड़की का नेहर से विदा होना? 


बडा ही करुण दृश्य दोता है जिससे azn कणव जैसे विरक्त * 


१ “देखिये, जायसी-प्रत्यावली, पू० १२४ से १२६ | 
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a | विचलित हो उठे थे।१ इसमें तो सन्देह नहीं कि जायसी का हृदय 

ह, | करुणा से परिपूर्ण था। अम्तु ऐसे प्रसंग उपस्थित होने पर उनकी 

सा | लेखनी से करुणा की धारा बह निकलती थी | पद्मावती अभी 

मा. | तक पति के प्रथम समागम से लोकोत्तर आनन्द में रस-मग्न थी, 

[न | सहसा बिदाई की चर्चा सुनकर 

{| | गमन चार पदूमावति सुता । उठा धसकि जिउ औ सिर धुना ॥ | 
| (१६६) । 
। सखियाँ आती हैं और वे भी करुण-विलाप करती हैं:-- | 

४) | भनि daa रोबहिं सब सखी ga तुम्ह देखि आपु कह मँखी ॥ 

a (१६७) 


विदाई के अवसर पर माता-पिता भी रोते रह जाते हैँः-- 

daa मात-पिता औ भाई | कोड न टेक जो कंत चलाई ॥ 

| रोबहि aa नेहर सिंहला । लेइ बजाइ के राजा चला। (१७०) 
न | सती-वर्णन 

| अन्तिम विदा का दृश्य भी बड़ा करुण होता है । परन्तु उस 
याँ | समय सती aag सुस्थिर होता है, अतएव उसका हृदय शान्त 
aq | और गम्भीर होता दै sa समय न रोना होता है, और न उद्विग्नता 
i | ase कोई चिह्न लक्षित होता है। उस समय समस्त उपस्थित 
न | समाज पर गम्भीरता छा जाती दै । सतियों का लक्ष्य उत्तके सामने 


| होता है-- 


| gat सवति चढि खाट बईँठी। 

$ | यौ सिवलोक परा तिन्ह दीठी॥ (२६९) 

के | इप यात्रा में भी बाजा सांथ होता है। उसमें भी गम्भी- 
| रताहोती है। राजा Gada की दोनों परिनियाँ अपने पति क शव 

है, | के साथ बड़ी शान्ति से भस्म हो जाती हैं-- 

| _लेइ सर ऊपर खाट बिछाई। पौठी get कंत गर लाई॥ 


१-यास्यत्यघ शकुन्तलेति हृदयं सस्पृष्ट युत कण्ठया, 

कण्ठः स्तम्भित वाष्यवति कलुषश्चिन्ता जड दशनम्‌ | 

teat aq तावदीदृशमिदं स्नेहादरण्यो कसः 

पीड्यन्ते गृहिणः कथं तु तनया विश्लेष gata: ॥६॥ 

--अभिज्ञान क्षाकुन्तलम्‌ (चतुर्योञ्डु,) । 
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am कंठ आगि देइ हारी। छार ve जरि अंगन मोरी ॥ है 
ऐसी सतियां को धन्य है । 
अन्य छोटे-छोटे वरणेनो में राजा EAT का स्वागत, सप- 
Raat की लड़ाई, यात्रा, आदि के वर्णन भी बड़े रमणीय हैं । 
मानव दशाओं का वर्णन 
प्रकृत कवि मनुष्य की दशाओं पर मार्मिक दृष्टिपात करते 
हैं ओर उनका दित्रण भी बड़ी सफजता पूर्वक करते हैं। जो कवि 
जितनी अधिक दशाओं का सफल वर्णन करता है, वह उतना हो 
बड़ा कवि है। जायसी ने अपने काव्य में मनुष्य की अनेक दशाओं 
के बड़े मनोरम चित्र उपस्थित किए हैं' उनमें से कतिपय दशाओं 
का विवेचन हो चुका है। अब हम कुछ विशेष दशाओं का अध्य- 
यन करेंगे-- 
मनुष्य की तीन अवस्थाओं--वाल्य, यौवन और वृद्ध-में से 
किसी का भौ व्यापक वणेन जायसी में नही मिलता! इसमें तो 
कोई संदेह नहीं कि सूर का सा व्यापक वर्णन केवल मुक्तकों का ही 
विषय हो सकता है, फिर भी तुलसी के बालदशा-चित्रण aaa 
प्रबन्ध काव्य के अनुकूत ही नहीं, अपितु अ वश्यक आँग बन गए 
हैं। जायसी ने केवल पद्मावती के बाल्य और शौवन की चर्चाः 
मात्र की दै । बाल्य-क्रीडाओ का कुछ भी वणेन न करके केवल 
NT में भइ सो बारी । दीन्ह पुरा पढ़े बे सारी ॥ (२२) 
की चची की है। _तदुपरान्त वयः संवि का थोड़ा सां वर्णन करके 
STAI कहानियों की भांति उसी के मुख से उसकी मदनपीड़ित 
अवस्था का उल्लेख कराया है-- 
सुनु हीरामनि कहौं बुझाई | दिन दिन सदन सतावै आई ॥ 
तथा, 
यौवन मोर भएउ जस गंगा । देह देह ate लाग अनंगा Il (२ १) 
_ ऽस प्रकार हम देखते हैं कि यौवनावस्था का भी कोई 
विशेष सुन्दर चित्र कवि नहीं उपस्थित कर सका है। हाँ, यौवनः 
कोश की जल-कौड़ा और हिंडोल-क्रड़ाओं का ।ववरण अवश 


सुन्दर हे ।१ 


१__देलिए जायंसी-प्रन्यावली, पु. ३३-२४ | 
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बृद्धावस्था का तो विशद्‌ चित्र कवि ने उपस्थित किया है — 
मुहम्मद ARa बेस जो भई। योवन हुत सो अवस्था गई ॥ 
बल जो गएउ के खीन atte Rie गई नैनहि देइ नीरू॥ 
दसन गए कें पचा कपाला। बेन गए अनरूच देइ बाला॥ 
सुधि जो गई देइ हिय बोराई। गरव nes तरहुत सिर नाई॥ 
सरवन गएउ ऊँच जो सुना। स्याही गई, सीस भा धुना॥ 
(३०२) 
तथा दो सुक्तियों द्वारा इस अवस्था की मामिकता की ओर पाठकों 
का आकृष्ट कर लिया है-- 

fata जो सीस daa, सोस घुने ak dar 

बूढी आऊ होहु तुम्ह, केइ यह thes असीस ॥३॥ (३०२, 


तथा, 
मुहम्मद दिरिध जो नइ चले, काह चले झुँइ टोइ ! 
जोवन रतन हेरान है, मकु धरती मह होइ ॥३॥ (२६८) 
aga-aga 
जायसी से नायिका के सौन्दर्यं का वर्णन विस्तार पूर्वक एक 
बार शुक द्वारा ओर दुसरो बार राघव चेतन द्वारा कराया है, तथा 
प्रसंगानुकूल उसके सौन्दर्य की दिव्य झलक से तो सारा काव्य ही 
ओत-प्रोत है। एक बात और ध्यान देने की दै-कवि ने किसी पुरुष 
अथवा बालक के रूप-सौन्दय का कोई वणेन नहीं क्रिया है। अस्तु, 
| पावती के सौन्दय-वणेन पर भी थोड़ा सा विचार कर लेना 
` असंगत न होगा । सोन्दय-वर्णन में किन मौलिक तथा परम्परागत 
ना का आश्रय जिया गया है और इनके कारण सोन्दर्या- 
भब्यक्ति में कवि कहाँ तक सफल हुआ है इसका विस्तार-पृव क 
| पेचन अलं हार प्रकरण के अन्तरगत हो चुका है । यहाँ पर दम दोनों 
| AU को विशेषताओं पर विवार करेंगे। 

नख-शिख-खण्ड में कवि ने केश, माँग, ललाट, We, नयन, 
नासिका, अधर, दसन, रसना, कपोल, श्रवण, म्रीवा, 
3 एइ, भुजा, aqaa, पेट, पीठ, as, नामि, नितम्ब, Sar 
eee का पूरा विवरण दिया है ओर प्रायः एक-एक अ'ग- 
गई के वणन में सात अद्धालियों तथा एक दोहे से कम में काम 
Sa है । पदुमावती-रूप-चर्चा-खण्ड में प्रथम उसके रूप, रंग 


9 
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कान्ति, मुस्कराहट, और मधुर बोली की चर्चा करके उसकी वेणी 
माँग, ललाट, die. नेत्र. नासिका, अधर, दसन, रसना, श्रवण 
कपोल, ग्रीवा, कलाई, वच्चम्थल तथा लंक पयन्त वर्णन क्या 


गया है। बहुत ga सामग्रो तो दोनों वनों में प्रायः समान 


ही है 
ब इन qual के प्रकार पर भी ध्यान देना वाहिये। कवि 
दोनों स्थलों पर खुले हुए, लइराते हुए केशों का वणन किया 
है और उनकी श्यामता, विशालता तथा लहराने पर विशेष ध्यान 
दिया हे- 
बेनी छोरि झारि जौ बारा । सरग Gare होइ अ'धियारा ॥ (44) 
तथा, 
i लुरहि. मुरहि sg मानहि केली । नाग चढ़े मालति के बेली॥ 
(२१०) 
वास्तव में केशों के घु'घरालेपन का कवि ने बड़ा सजीव 
ag चित्र उपस्थित किया दै । प्रथम वश न में माँग सिंदूर रहित है और 
दुसरे में सिंदूर सहित। केवल रंग-साम्य के बल पर्‌ कवि ने उप- 
मानों की भड़ी लगादी है जिन से वश न में तबिक भी oad- 
वृद्धि नहीं होती । ललाट के संकरेपन तथा उसकी कान्ति का ही 
वणन है। भौँहों की धनुष से समानता वर्णन की है, कि तु जब 
कवि उस धनुष के अधिकारियों के नाम गिनाने लगता है" तब उस 
वणन से अरुचि उत्पन्न होने लगती है 


कवि ने नेत्रों का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है। उनकी चंच* 
लता देखिए =- 


चपल विलोल डोल उन्ह लागे । थिर न रहैं चंचल बैरागे ॥(२१९ 
तथा, 
Ny लि सँ s 
राते केवल वरि अलि भँवा । gate मात चहहिं अपसँवा ॥(४२) 
उन नेत्रों की ह म 
। K Tal at विशाज्ञता की ओर कवि ने कितना सुन्दर संकेत 
i क्या है-- 
फिरि फिरि खवनन लागहि मत्ते । (२१२) 
तथा, उनका बाकपन भी दृशनोय है-- 


१-दैखिए, जायसी-ग्रन्थावली, To २१२ | 


१ 
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अंग सेत, मुख साम सो ओही | तिरछे चलहिं सूध नहिं होही ॥ | 
(२१२) 
नासिका रौ (७ SEG ८. - 
[सिका और अघर-बणेन में कवि ने परम्परागत उपमानों i 
का ही आशय लिया छै और कोई सुन्दर चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न 
n x Ne - ANS 
नहीं किया है कवि न अपन समय की सुन्द्रियों के मिस्सी लगे | 
दाँतों को ही लबद्य करक बर्णन किया है और उन दांतों की चमक mi 
को विशेष सराहा है— ( 
चमकहिं चोऊ विहँसि जो नारी | aig चमकि जस निसि अँधियारी ॥ 
सेत साम अस चमकत दोठी। नीलम हीरक पाँ त बईठी ॥ (२१३) 
aagi के aqa में कवि ने उनके कुण्डलों की चमक और 
चपलता की आर ही विशेष ध्यान दिया है — 
चांद सुरुज दृहु दिसि चमकाही ¦ नखतन्ह भरे निरखि नहि जाहीं॥ 
कांपत wile बोल जो वैना i x x ॥ (२१३) 


ज्ञात नहीं कपोलों की कोमलता के लिये “केइ यह सुरंग खरौरा 
बाँधे? (४४) कवि को क्यों उचित जान पड़ा दै । हाँ. बाँए कपोल पर 
तिल की स्थिति कवि को विशेष आकर्षक प्रतीत हुई है और उसकी 
चर्चा दोनों स्थलों पर लगभग एक से शब्दों में हे-- 
तेहि कपोल बाँए तिल परा ! जेइ तिल देख सो तिल-तिल जरा ॥ 
(४४) 


तथा, 


पुनि कपोल ant तिल परा । सो तिल विरह चिनग के करा | 
जो तिल देखि जाहि जर सोई । बाँर दिस्टि काहु जान होई ॥ 
(२१४) 
अन्तिम पंक्ति के saug में ‘aaa’ से बचे रहने का 
आदेश भी बड़ा मार्मिक है । 


Cy 


l ग्रीवा--वणेन में भी परम्परागत उपमानो का ही कवि ने 
उल्लेख किया है, किन्तु उसके अन्दर की नसों का प्रत्यक्ष वर्णन कर 
नायिका की त्वचा को पारदर्शक (transparent) कल्पना कर लेने 
से वस्तुतः सौन्दय की थोड़ो सी क्षति ही पहुँची हे-- 

YR तेहि sia परीति न बेखा। Tz जो पक लोक सब देखा ॥ (४४) 


Hippos ee 
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‘gam दण्ड भुज बनी कलाई”? (२१४)-- =| कौ 
सुकुमारता, सौन्दर्य (आदि में व्यंजित करने में कनक-दण्ड कहाँ तक 
समर्थ है, इसका faa हम सुहृदय पाठकों पर हो छ ड़ते है, किन्तु 
हिया काढ़ि जनु लौन्हेसि हाथा GRT भरी BD तेइ साथा ॥ (४६) 
को लाल लाल हथेलियों के लिये कल्पना करना हस एक दम सुन्दर 
अरुचिकर एवम्‌ हेय सममते हैं, चाहे उसके मूल में कोई भी प्रभाव 
क्यों न हो । Sa के लिये भी काव-परभ्परा स उपमान जुटाये गए 
हैं। किल्ली सुकुमारी सुन्दरा के पेट पर प्रत्यक्ष UNAT उसके 
सोन्दर्य की अभिवृद्धि में सहायक हो सकती है इसमें हमका तो संदेह 
ही नहीं वरन्‌ आपत्ति दे, किन्तु जायसो उसे निश्चय ही alaa का 

N Ls NN it 
विशेष आकषेण मानते थे। तभी तो उसफा वणान दोनों स्थलों पर 
प्रस्तुत हे-- 

साम gana रोमावली । नाभी निकस कँवल कहुँ चली ॥ 
आइ gat नारंग बिच भई । देखि मयूर saa रह गई ॥ (४६) 
तथा, 

रोमावलि ऊपर GY घूपा । ९६५) 

कांट की क्षीणता प्रकट करन के लिये केहरि ओर असा का 
आश्रय रूद सा हो गया दै, यद्यपि नतो sau सौन्दर्याभिव्यक्त 
होती है और न रसःत्कषे ! जयस' ने इन उपमानों का आश्रय हो 
लिया ही है, फारसी-सा हेत्य के कटि बहिष्कार की ओर भी कल्पना 
को दौडाया है-- 

मानहु नाल खंड दुइ अर | दु हु बिच लंक तार रहि गए ॥ -४५) 
तथा, 
aT लंक जनु माँ न लाग । 33 खंड नलिन माँझ ag ami ll 
y (२१४) 
कीच द्वारा वाणत नाभि के पाठ से पाठक का ध्यान उस परम 
सत्ता की ओर अवश्य चला जाता दै-- 
°, ~ E 
vay ड सो मलय समीरू। समुद्र भँवर जस भर्वें गम्भीरू। 
डु लि es भए। पहुँचि न सके, सरग कँद गए ॥ (४७) 
३। E A के लिए प्रयुक्त उपमान कदली भी परम्परागत ही | 
परता को सुङ्मारता का वर्णन कांव ने बढी मामिंकता ५ | 


किया है-- 
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कँवल चरन-अति रात बिसेखी। रहै पाट पर पुहुसि न देखी ॥' 
oS 
संच्चेग में जायसी ने सोन्दय-वणेन में प्रायः परम्परागत 
इपमानों का ही आश्रय लिया है, चाहे उनसे सोन्दर्याभिव्यक्ति में 
agaa मिलती हो अथवा उसके प्रतिकूल पड़ते हों। मौलिक उप- 
मानों में फारसी प्रभाव परिलक्षित होता है, जिसके कारण कहीं 
कहीं सोदय के स्थान पर वीभत्स दृश्य उपस्थित हो जाता हे। हाँ, 
केश-वण न में तथा नेत्रों की चपलता, दीघेता और बंकिमता अंकित 
करने में वह विशेष सफल gare तथा कुछ मनोरम कल्पनाए 
भीकर सका है । वस्तुतः जायसी का यह वणन परम्परागत होने: 
पर भी सुन्दर दै, किन्तु दोनों स्थलों पर एक बात को दुहराना मात्र 
अवश्य खटकता है 
्रम-वणन 
जायसी का काव्य प्रेमाख्यान दै जिसका मूल प्रणय-भावना 
ti इसके दोनों पत्तों लौकिक तथा आध्यात्मिक-का कवि ने बड़ा 
सुन्दर सामंजस्य प्रस्तुत किया दै! इसके उभय q पर विचार 
करने से पूवे हम अन्य प्रम-सम्बन्धों पर विचार करेगे, जिनका 
इस काव्य में नितान्त अभाव महीं हे! वात्सल्य के दा उद्दरण 
कवि ने दिए हैं । राजा WaT राजपाट छोड़ कर जोगो बन कर 
चल पढ़ता दै । वृद्धा माता अपने सुकुमार बालक के जोगा-बुत्त की 
कल्पना से व्यथित हो जाता दै 
केसे धूप सहब बिनु ater । केसे नींद परिहि सुइ मॉहा॥ 
केसे ओढ़ब paR कंथा। केसे पाँव चलब तुम पंथा ॥ (५४) 
तथा जिसको ममता से और जिसके लिये द्रव्य, वैभव, आदि का 
आयोजन किया था उसको उस त्याग से रोकती दै-- 
राजपाट द्र परिह, तुम दी सों उजियार। 
बेठि भोग रस मानहु, के न चलहु झंधियार ॥ (५४) 


१ तुलना कीजिए: 
पलिग पीठि तजि गोद हिंडोरा । सीय न दीन्ह पगु प्रवनि कठोरा ॥ 
--शमचरित मानस । 
यी०-२७ : 
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द्वितीय उदाहरण बादल की माता का है! किशोर है 
युद्ध के लिये तैयार हो रहा है। उसको माता युद्ध की विकरालता को 
प्रकट कर तथा उसकी नवागता वधू के आकषेण की ओर इंगित 
करके अपने इकलोते पुत्र को युद्ध जाने से राकती है। उसको माता. 
की यह चेष्टा वीर-माता के उपयुक्त तो कदापि नहीं कदी जा सकती, 
परन्तु उसके शब्दों में वात्सल्य का रफुरण अवश्य है-- 
बादल राय मोर तुइ बारा। का जानसि कस होइ JANT I 
TAME पुहुमी पति राजा । सनमुख हाइ न हमीरांह छाजा ॥ 
तथा, ; 
जहाँ दलपती दलिमरहि, तहाँ तोर का काज। 
आजु गवन तोर आबे, Tis मानु सुख राज ॥१॥ (२८०) 
सख्य-प्रम की जा व्यंजना पद्मावती के मुख से अपनी 
सखियों से विदा होते समय हुई है ag नितान्त सरल, निष्कपट और 
बढ़ी ही स्वाभाविक हे-- 
इम तुम fale एके संग खेला । अन्त विछोह आनि fits Bat li 
तुम अस हित संघतो पियारो ; जियत जोड नाह करों निनारी ॥. 
भु (१६४) 
न्तु इस सम्पूण कथा का प्राण दाम्पत्य-प्रेम है! इसके 
आध्यात्मिक पक्ष का ।ववेचन अगले प्रष्ठों में मिलेगा। इस समय 
रसक साकिक पच पर ही विचार Ais; इसे हम आदश रूप 
म तो मण नहीं कर सकते, क्योंकि इसका प्रारम्भ दी सता-साध्वी 
नागमती कप्रम को अवहेलना से होता है। फिर भी इसे देय नहीं 
A गौर Sal, क्‍योंकि हिन्दुओ में बहु-ववाह प्रथा प्रचलित थी 
w उ में ता चार पत्नियाँ तक रख लेना Meals 
का Gey श्रवण ae ) ६। अतएव सूए के मुख से पदूमावती 
नप ce RATES का उसके प्रेम में उलझ जाना, 
aes की a a ह तमान © । 
फल स्वरूप होती हैं। cen सी बातै grga पूर्व संस्कारों । 
९0 ६। दूसरी बात यह कि यांद्‌ पूर्वानुराग आगे चर्ण 
कर विवाह में पारणत „दो जावे तो रचत, अन्यथा उसका लम्पटता/ 
कासुकता आद संज्ञाएँ दी जाती हैं। तासरे पदूमावता के £ 
Wiad के प्रेम का इम रूप-लाम भौ नहीं कह्‌ Lo । उसका श्रमे 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| | 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri iF 


( २११ 


सच्चा था और वह दो विभिन्न परीक्षाओं में पूणंतया ana सिद्ध 
हुआ। पावती के सुन्दर अप्सरा बनकर राजो को लुभांने के लिये 
प्रयत्नशोल होने पर, रत्नसेन की उक्ति-- 

मलेहि रंग अछरी तोर र ता। मोहि दुसरे सों भाव न बाता ॥ (६१) 
निर्विवाद शब्दों में उसे रूप-लोभी के आरोप से मुक्त करती 
है। तथा लक्ष्मी के पद्मावती का रूप धारण करने पर भी वह उसके 
जाल में नहों फँसता । अस्तु उसके प्रेम के सच्चे होने में कोई संदेह 
नहीं है । 

ूर्वानुराग में भी वियोग-दशा वर्णेन की रीति दै और जायसी 
ने हसको निवाहा भी है-- 
विरह भौर होइ भाँवरि देई। खिन खिन जीउ हिलोरा BE Ul (४६) 
किन्तु उसको sassa का अनुमान पाठकको उस समय होता 
है, जब वह रांज-पाट, माता, पत्नी, सुख आदि को छोड़कर जोगी 
वनकर पद्मावती को प्राप्त करने के हेतु चल देता है। वास्तब में प्रेमी 
की दशा बड़ी विचित्र होती है-- 


डर लज्जा तहँ दुवौ गवॉनी । देखे किछु न आगि नहिं पानी॥ 


... (६०) 


तथा, . 
राजै कहा कीन्ह में पेमा । जहाँ पेम कह कू पल खेमा ॥ (६३) 

. पढूमावती-पक्ष में पूवराग का उदय अधिक से अधिक पदू- 
मावती-सृआ-भें ट-खण्ड से मान सकते हैं, जिसकी ओर कवि ने भी 
एक aaa संकेत किया हे-- 
as के धनि जारी अस काया । मन भा मयन हिये.भे मया॥ (७८) 

था 
उसकी प्रतिष्ठा बसंत-खण्ड में जोगी दर्शन के पश्चात्‌ -' 

Waals जस सुना बखानू | सहस करा देखेसि तस भानू॥ (०४) 
से मानी जावेगी। इस प्रकार पदूमावती-वियोग-खण्ड का सारा 
विवरण कामोन्मत्त नव यौवना नारी की काम-दशा-मात्र ही माना 
जावेगा, जिसको ओर कवि बहुत पहिले स्पष्ट इंगित कर चुका दे 


सूनु हौरामनि कहाँ बुझाई । दिन दिन मदन सतावे आई ॥ (२१) 
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इमाए विचार है कि इस खण्ड के छानौडित्य की ओर | 
चित कवि का भी ध्यान था और उसके परिहार के हेतु ही योग का 
आश्रय लिया है-- 
पदूमावति जेहि जोग संजोगा । परी प्रेम बस गहे वियोगा ॥ (७३) 
अस्तु पदमावती के श्रेम का रफुरण जोगी-दर्शन से होता 
और उसका विकास गंधवेसेन-मंत्री-खण्ड में । यहाँ पर प्रेम दोनों 
र सम है--राजा पद्मावती के लिये सुली को फूल से भी अधिक 
कोमल समम रहा दै, तथा पदूमावती-- 
तुम्ह कहूँ पाट RÀ महँ साजा । अब तुम मोर दृहू जग राजा॥ 
जोरे fale मिलि गर रहहिं, मरहि तौ एके दोड। 
तुम्ह जिड कहूँ जिनि होइ किछु, मोहि जिउ होइ सो होइ ॥ (११०) 
इस दाम्पत्य प्रेम का चरम विकास waa पक्ष में उस समय 
होता है, जब अपनी प्रियतमा.की ओर कुदृष्टि करने वाले अनाचारी 
अलाउद्दीन के अपरमित जन-धन-बल की किचत भी परवाह न करके 
a राजा उससे युद्ध ठानता है तथा उसी प्रियतमा का कुचक्र में फँसाने 
का प्रयत्न करने वाले देवपाल को बाँध लाने की प्रतिज्ञा पूण कर 
लोटता है और पद्मावती पन्च में उसके दिव्य-दर्शन उस समय होते 
हैं, जब रानी अपने पति को बन्धन-मुक्त कराने के लिये प्रयत्नशील 
होती है तथा रत्नसेन के स्वर्गवास पर अन्य कोई चारा AT ज। 
“पर, परलोक में उसी पति के सानिध्य की आशा मे स्थिर, शान्त और 
प्रसक्नचित्त से उसके साथ सहगमन कर जाती है । 


नागमती के प्रथम दर्शन रूप और प्रेम गर्विता पत्नी के रुप 

मे होते हैं । उसके प्रेम की आभा वियोगावम्था में फूट निकलती है 
मोहि भोग सौं काज न बारी । सौंह AS के चाइन हारी ॥ (१६०) 
ओर उसका चरम विकास राजा के स्वर्गवास पर होता है। Ae | 
teat, उद्विग्नता, आदि को छोड़कर प्रसन्नता पूर्वक पति के साथ सती | 


~ IN a 
होकर चरमादशें उपस्थित करती दै । 


पट ऋतु तथा बारहमासा वर्णन 


संयोग तथा वियोग का विवेचन तो रस प्रकरण के शरिर | । 
अनुकूल हाने के कारण उद्ती स्थान पर करेंगे । यहाँ पर हम के 


जायसी के पट ऋतु वर्णन तथा बारहमासा बर्णन की विशेषता ||| 
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की ओर ही ध्यान दिलाना चाहते हैं। सबसे पहिली ध्यान देने योग्य 
बात यह है कि कवि ने षट्‌ ऋतु का प्रारम्भ बसंत ( चैत्र) से ही दिया 
है, परन्तु बारहमासे का आसाड़ से। ऐसा करना बड़ा ही समीचीन 
हे और कवि की बुद्धिमत्ता का द्योतक है । पद्मावती की रत्नसेन से 
प्रथम भेंट श्री पंचमी (माघ शुक्ला ५) को हुई थी। तदुपरांत कुछ 
समय विवाह और युद्ध में बीता । अस्तु उनका विवाह फाल्गुन मास 
में al सम्पन्न हुआ होगा। अतएव पद्मावती का षट-क्रातु वर्णन 
(संयोग-चर्चा का वणेन) चैत्र (बसंत) सं ही प्रारम्भ होना चाहिए 
था। बारहमासे में नागमती के विरह का वर्णन है । रत्नसेन ने 
चित्तोड़ को गंगा दशहरा (ज्येष्ठ शुक्ला १०) को छोड़ा था-- 

दसवँ दव के गा जो दसहरा । पलटा सोइ नाव लेइ महरा ॥ (१५5) 

अतएव नागमती की वियोगावस्था का वर्णन (वारहमासा) 

आसाड़ से हो प्रारम्भ होना उपयुक्त है ' 

दूसरी ladar यह है कि कवि ने प्रकृति के जिन पदार्थो को 

पति-संयोग में आहू द कारक बतलाया है, उन्हीं को वियोग में 

दाहक | सत्य तो यह दै कि प्रकृति-व्यापार स्वतः निर्विकार हैं, उनमें 

सुख-दुख का भावाभाव कुछ भी नहीं है। मनुष्य की मानसिक 

परिस्थिति उनको तदाकार रूप प्रदान कर देती दै। कवि ने इस ओर 

बड़! सरस एवम्‌ सुम्पष्ट संकेत किया है-- 

पवन झोरे होइ हरष, लागे सीतल बास । 

घनि जाने यह पवन है, पवन सो अपने पास ॥५॥ (१४६) 


A 
q 


तीसरी विशेषता कवि की यह है कि उसने घट-ऋतु में पदूमा- 
वती के हृदयोल्जञास का तथा बारह मासे में नागमतो को खिन्नावस्था 
का मनोरम चित्रण किया है। अन्य श्र गारी कवियों की भांति न तो 
संयोग में विज्ञासोपयोगी उपकरणों की सूचियाँ प्रश्तुत की हैं और 
न पति-वियुक्ता नारी के विरहाताप के नापजोख का प्रयास किया 
XI वस्तुतः जायसी के दोनों वर्णन बडे सरस, मनोरम, और 
संयत हूँ । | 

अन्तिम विशेषता कवि की निरीक्षण निपुणता है। कभी- 
केभी बिजली की चमक में वर्षा की बूँदें स्वणमयी प्रतीत होती हैं, 
जिसका का. णए प्रकाश का qa प्रत्यावत्तेन (Total Reflection) 
| होता दै । कबि ने इस दृश्य का कितनी मनोरसता प्रदान की है-- 
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चमक बीजु बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना J 
(१%) 
शरदू-ऋतु में (कवार में) जल घट जाता है, अगस्त नक्त 


~ 


उद्य हो जाता दै और काँस फूलने लगता हे'-- 


लाग Ha, नीर जग घटा | x x ॥ 
उगा अगस्त, हस्ति घन गाजा । तुरग पलानि चढे रत राजा ॥ 
भा परगास, काँस बन फूले। x X ॥ (१४१) 


अगहन में दिन घट जाता है ओर रात्रि बढ़ जाती है-- 
अगहन दिवस घटा, निसि बाढी । (१४४) 
male (माघ मास की वर्चा) की चर्चा भी है ~ 
नैन gaz जस महवट नीरु । (१४५) 
तथा, 
_ बसन्तागमन पर बनस्पति जगत की रमणीयता की ओर भी 
केसा मनोरम संकेत है-- 
करहि बनसपति दिये हुलासू । 
तथा, 
सहस भाव Hal बनसपती | मधुकः घूमहिं watt मालती ॥ (१५) 


> अस्तु, संत्तेप में हम यह कह सकते हैं कि जायसी के वेन 
3 ड a हैं, कोई भी दृश्य उनकी पैनी दृष्टि से बचा नहीं है। कवि 
Se सतक निरीक्षण तथा सहृदयता के संयोग से इन वर्णों को 
बडा oe as मनोरम बना दिया दै । तथा उनके समस्त विवरण 
NG: leg है-उनमें अहिन्दु, आचार, रीति, आदि की तनिक भी 
गान्ध नहीं है । 


Sn 


१-तुलना कीजिए -- 


उदित श्रगस्त पंथ जल सोखा। जिमि लोभहि ara ada 
et कॉस सकल महि छाई। जनु वर्षा कर प्रकट बुढ़ाई || 
--तुलसी : रामचरित मारग 
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त्र | E 
चरित्र-चित्रण f 

प्रबन्ध क्यों को एक बड़ी विशेषता उनमें आए हुए पात्रों का 

३) चरित्र-चित्रण हूं । जिस काव्य में चरित्र-चित्रण का जितना ही सुन्दर 


आयोजन होगा, वह उतना ही सफल काव्य माना जावेगा। 
रचयिता अपने पात्रों का चरित्रांकन दो रूपों में करता है- वर्गगत 
(Class type) और व्यांत्तगत। anna चरित्र-च्न्रण में किसी 
व्यक्त विशेष का चरित्र नहीं होता, वरन्‌ कवि उस पात्र को ऐसा 
चित्रित करता है कि उन परिस्थितियों में उस प्रकार के सभी व्यक्ति 
लगभग वैसा ही व्यवहार करते । परन्तु व्यक्तिगत चरित्र में कवि को 
पूर्ण RTA रहती है वह अपने पात्र को किसी भी रूप में अंकित 
कर सकता है। किन्तु किसी भी प्रकार के चरित्र“चत्रण में स्वाभा- 
Raa का लोप नहीं होना चाहिये | प्रत्येक उतार-चढ़ाव की मनो- 
वैज्ञानिक पृष्ठ भूमि होनी चाहिये। 


दूसरी बात यह दै कि काव्य का लक्ष्य उच्च होता दै । अतः 
उसके पात्र आदशोन्सुख होते हैं । सम्प्रति प्रगति के नाम पर समाज 
` के जो कुत्सित और हेय चित्र खींचे जा रहे हैं, उनमें क्षणिकं-अआवेश 
| भले ही हो, सामयिक लगाव भले ही हो सके, वे किसी भी साहित्य 
| फौस्थायी निधि नहीं हो सकते । 
। अस्तु जायसी के पात्रों में वगंगत विशेषता एँ हैं, उनमें समय- 
| समय पर आददर्शोन्मुख विशेषतायें भी झलक उठती हैं। एक बात 
| र हम स्पष्ट कर देना उचित समभते है । जायसी में प्रबन्ध-काव्य 
| agw निबाह लेने क! क्षमता विशेष न थी । दूसरे, परिस्थिति 
' बिशेष के उपस्थित होने पर वह अपनी waa ।वचार-धारा के 
| पाइ का लोभ संवरण न कर पाते थो। अब हम जायसी के प्रमुख 
| TA को लेकर उनके चरित्र-चत्रण के कौशल का अध्ययन करेंगे। 

E ERI 

a जायसी के प्रथम काव्य 'आखिरी-कलाम”? में दो पात्र रसूल 
` र खुदा विशेष ध्यान देने योग्य है। रसुल साहब समस्त इस्लामी 
(२१५) roe 
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जगत के त्राता समझे जाते हैं। उनसे उनके अनुयायियों को बड़ी 
आशाय हैँ । कवि द्वारा मुहम्मद साहब का प्रथम निर्देश ही इस 
भावना को गहरी ठेस पहुँचाता है -- 
एक दिसि बैठि मुहम्मद राइहें । जिवरईल Fat दि'ख होइ RIY) 
परन्तु सुल साहब का अपनी उम्मत के दुर ले दुख दोना, ak 
में न बैठना, आदि एक सच्चे नेता का आदश प्रस्तुत करते हैं, जिस 
आचरण के प्रति अडुयायियों की श्रद्धा बढ्तो है-- 
एक रसूल न Fale छाँहा ' सब की धूप लेड सिर aanl 
बामे दुखी उमति जेहि देरी । सो का माचे सुख अवसरी N 
दुखी उमत तो पुनि में दुखी । तेहि सुख होइ तौ पुन मै सुखी ॥ 
(३५०) 
अन्तिम न्याय से कुछ Ga अपने पृवेवर्ती पैगम्बरों के पास 
जाकर सहायता के लिय याचना करना, मुहम्मद साहब के दैन्य 
है तथा शील का योतक अवश्य है, किन्तु इत आचरण से पाठक को 
उस न्याय से विश्वास अवश्य उठ जाता हैं । 


खुदा i 
खुदा के न्यायाचरण पर विश्वात तो पहले ही उठ सा जांती 
है, किन्तु बाबो फातिमा के क्राध पर खुदा का रसूल को घोसावा- 
जो बोबो छाँड़हि यह दाखु | तौ में करों उमत के माखु.॥ 
नाहित घाल नरक मह जारों , लौटि ।जयाइ ga पर मारों ॥(३४३) 


उस न्याय की पोज खोल देता दै । यह सच है कि इस्लाम में इव 
. एक कठोर शासक के रूप में प्रतिष्ठित दै, किन्तु उसके आचरण | 
इतना गरा कर जायो अ-इस्लामो व्यक्तियों पर कुछ A 
प्रभाव न डाल सके | 
रतनसेन 
चरित्र-चित्रण के दृष्टिकोण से भी "पद्मावत? जायसी/% 
मदखपूण काव्य RI इस काब्य के नायक-ना[यका VaT 
पद्मावती है । अन्य प्रमुख पात्रों में नारामती मो 
| की माँ ओर स्त्री, अलाउहौन, दूतियाँ और राघव चेतन a! 
i Bala प्रेमाख्यान होने के कारण हस भाग में GAAT, qqalt® 3 
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N C ~ 
से पूणे। शेष पात्र उत्तराद्ध' के हा हैं। वस्तुतः चरित्र-विकास के 
उपयुक्त घटनाओं का संघटन उत्तराद्ध' में ही हुआ है । कवि ने नायक 


| ce नि 
| | आर नागमती आदरे प्रेमी हैं तथा उत्तराद्ध में वर्गगत विशेषताओं 


) | के बाल्य जीवन का कोई चित्र नहीं दिया है। परन्तु हीरामन को 
| इतने मूल्य पर ले लेना इस' बात का द्योतक है कि वह कला प्रेमी 
प॒| या ओर शुए-माहक । सूए से पद्मावती का वर्णन सुनकर राजा 


एलसेन के हृदय में Paige जम जाता है-- 
त सुरंग मूरति वह कही Ra महँ लागि चित्र होइ रही ॥ 

तथा, 
ia तीन लोक sige खंड, सबै परै मोहि सुमि । 
) | प्रम Bg. नहिं लोन Ag. जो देखा मन बुझि ॥५॥ (३६) 
_ उसका विकास राजपाट त्यागकर जोगी बनकर निकलने पर 
ग | eee! अब उसको दशा आदर्श प्रेम को है। उसे अपने जोवन 
| की किंचित्‌ परवाह नहीं है-- 

अत्र एह समुद परेड होइ मरा ! युए फेर पानी का करा ॥ (६०) 
तथा, 

दीठि समाधि ओही सो लागी । जे है दरसन कारन वै रागी ॥ (७१) 

गोरा जी की परीक्षा में भी वह॑ सफल हुआ और उनका 


E 


| निणेय-- 

| A A 
) | निहचे यह ओहि कारन तपा । परिमल प्रेम न आह छपा ॥ 
(| £ ह (६१) 
न हमको भी सवथा मान्य हे। प्रेम-पंथ निराला है, उसके 


| | णीय तथा अकणीय सःधारण कत्तेव्याकत्त व्य से विलक्षण होते | 
| = A संध लगाकर चारो ७ MGR SiR महादेव जीने 
| त बतलाया ak रत्तसेन ने Far al आचरण किया । रत्नसेन 
| र जाने पर विच,लत नहीं होता, न बवाव का प्रयत्न करता है, 
| ag का आयोजन देख-- 

| a मारे Fe बाजा तूरू। सूरी देखि dar मंसुछ ॥ (११६) 


) 


a आसन लेइ रहा होइ तपा | पदूमावति, पझ्ावांते जपा ॥(११२) 
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उसे वही घुनि दै। उसका प्रेम सच्चा है और अन्त में | 
देव की कृपा से सफल हो जाता है! यहाँ तक वह केवल प्रेमी है। 
इसके पश्चात्‌ हम Taka के चरित्र में दो विरोधी तत्त्व का 
संघठन पाते हैं-वह साधारण व्यक्ति की भाँति समस्याबुकूल अच. 
रण भी करता दै और वह हमारे समक्ष आदर्श राजपूत के रूप में 
भी आता है। एक ओर ता वह नागमती का संदेश पाकर गन्धर्- 
सेन से बहाना बना देना भी बुरा नहीं समझता -- 
राज हमार जहाँ च.ल आवा | लिखि पठइन अब होइ परावा || 
i (१६५) 
साधारण व्यक्ति की भांति वह द्रव्य को ही सब कुछ सम- 
मता दै ।' ओर नागमती को-- 
{> ,नागमती तू पहिलि बियाही। कठिन प्रीति ae जस दाही॥ 
? (ts) 
कहकर अपने प्रेम की दुहाई देता है, तथा पद्मावती से-- 
तुइ जिमि saa बसी हिय माँहा । हों हो३ अलि बेधा तोहि Gar 
1] ५ (६०) 
कह कर उसका भी जो भर देता हदे. तथा सपत्नियों के बिवाद में 
भी आनन्द लेत, हे । 
. _ दूसरी ओर बादशाह का संदेश पाकर-- 
'सुनि-अस लिखा उठा जारि राजा । जानो देड agfa घन गाजा॥ 
(x {८) 
उसकी उत्त जना चत्रियोचित है तथा उसका आत्मविश्वास 
भी प्रसंशनीय है-- 


at सक बन्धी ओहि अस नाही । हों सो भोज विक्रम उपरादी ॥(२३६) 
सांग लग जाने पर भी-- 
आइ नाभ पर सांग बईठी । नाभि Afa निकस्ती सो पीठी॥ 
चला मार तब राजै मारा। टूर कंध ge qug AMA 
सीस कार्ट के बेरी बाँधा | पावा ala बेर जस alll 
(२६५) 


घ लेना राजपूतोचित कर्चव्यपार्त | 


अपने बैरी देवपाल से प्रतिशो 
की पराकाष्ठा है। फिर भी-- 


१ “देखिए, जायसी-प्रन्थावली, To १७२ ! 
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और, 
जौ यह बचन त माथे adi सेवा करों ठाढ़ कर जोरे ॥ (२४०) 
आदि कुछ ऐसे वाक्य हैं, जो मध्य युगीन राजपूत-प्रकृति के 
अनुकूल नहीं जान पड़ते । वस्तुतः जायसी आदशे की ओर न जाकर 
अथवा पात्र की विशिष्ठता का ध्यान न रख कर प्रसंगा नुकूल 
विदग्धता की ओर लुइक पढ़ते थे । अस्तु नायक का चरित्र आरम्भ 
म आद्रा-्रेमी का चरित्र होते हुए भी तथा उत्तराद्ध में az 
ऐतिहासिक व्यक्तित्व की रक्षा करते हुए भो, अति साधारण हो 
गया है जिसके कारण उसके व्यक्तित्व किंवा नायकत्त्व की पूण 
र्ता कठिन कार्य हो गया è 
wat 


पदमावती का चित्रण कवि ने एक प्रेमिका के रूप में किया. 
९ वियाग-लणड में उसको काम-पीड्तादस्था की अतिशयता का ` 
aqa कर तत्कालोन प्रचलित कहानियों की परिपाटी को कवि ने 
नवादा छै, कुछ पद्मावती के सहज चरित्र-वकास की ओर ध्यान १ 
| £ दिया । तोते के मुख से रत्नसेन की प्रशंता, उसको त्याग और 
| 3 को सुनकर ही उसमें aga: पूर्व-राग का प्रादुभौव होता है। 
| "गी के दशेन से उसकी परिपुष्टि और रलसेन को शूली दी जाने 


& 3 4 sie ï Bam उसझ उपरान्त उसका व्यवहार व्यक्ति- 

BD वास चर 3 नारी जाति a सहज स्वभाव'बुकूज हुआ हे। प्रथम 

4 तरे उसका संकोच बड़ा स्वाभाविक है-- 

अनचिन्ह Ñs कापौं मन माँदा | का मैं कहब गहब जो बाँदा ॥ 
हो वारी औ दुलहिन, dis तरुन सह तेज | 

| ना जानौं कस होइहि, चढ़त कंत कै सेज ॥११॥ (१३३) 

| ~ पदिः्रेम को पाकर “कर सिंगार ताएँह का जाउ” (१४३). 
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जौ पै धरनि जाइ घर केरी। का चितउर का राज चदेरी ॥ (२१८): 
चाहे जो सो पदू मनो, सिंघल दीपह्वि जाउ ॥३॥ (२१६) E 


| a अवसर पर उसञ्गा प्रेम पूण fasta को प्राप्त हा जाता है।- 
| ne वह सहज लज्जा ओर सामाजिक मर्यादा का अतिक्रमण नहीं : 
| "ती | an 


Fr 
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इक्तिभी बढी अनूठी दै विदा के अवसर पर भौ उसका sr. 
हार नारी-प्रकृति के श्रनुकूल हुआ है । यहाँ तक हो उसका चरित्र ys 
प्रेमिका का है, जो स्वाभाविक लज्जा, सामाजिक आदर्श और लोक- 
ब्यवहार की अवहेलना नहीं करता | 


परन्तु इसके उपरान्त हम उसमें अन्य गुणों का विकास पाते. 
हैं। रत्नसेन के पुनर्मिलन के पश्चात्‌ लक्ष्मी से उसको उक्त पदूमावती 
की प्रत्युत्पन्न मति का प्रमाण है 


जौ सब खोइ जाहि हम दोऊ ! जो देखे भल कहै न RNS 
जे सब कुवर आए हम साथी । st जत हस्ति घोड़ ओ oat ॥ 
जौ पावें सुख जीवन भोगू । नाइ त भरन मरन दुख रोगू॥ 
(१६५) 
तथा जगन्नाथ पहुँचने पर, समस्त द्रव्य की समाप्ति पर, लद 
द्वारा दिए हुए बीरा के नग को भुनवान', स्त्री-सुलभ संचय-वृत्ति 
का उदाहरण है। चित्तोड़ पहुँच कर सपरनी से स्वाभाविक sot 
होती है, वाद-विवाद से पूर्ण सन्तोष न होने पर “नागमती नागिन 
जिमि गही” (१६६) सपरनी से भिड़ जाती हे । 
दो स्थलों पर पद्मावती ने दूरदशिता और बुद्धिमत्ता का 
विशेष परिचय दिया है। राघव चेतन का देश निकाला उसे शुभ 
न जान पढ़ा-- 
मलन कीन्ह. अस गुनी निसारा। (२००) 
रले सरे का कू दूसरा स्थल रतनसेन के ğa जाने पर गोरा 
बदल क सहज गुणों को पहचानने में है। 


र oe ऐसी सच्ची प्रेमिका और बुद्धिमती पतिवियुक्ता रानी 
| Ber नी दूती से विदग्थता qu विवाद नितन्त समयो चित 
a जा सक्रता । सती होने का दृश्य तो चह पुनीत दृश्य 
| a a पद्मावती के प्र म. विवेक, शुद्धाचरण way घम-परायणता 
| का पूण एवम्‌ अक्षय प्रमाण है | 
2 A SKi में Tanai का चरित्र आदर्शोन्मुख 3, जिसमें aw | 

MANA कहानियों की परिपाटी, के ढंग क प्रसंग का आयोग | 
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daka कर कवि ने उसको विशेषः लोक-प्रिय बनाने काः प्रयत्न 
किया दे. । 


वागमती 
नागमती प्रारम्भ में रूप गविता नारी है-- 
बोलहु सुआ पियारे नाहा । मोरे रूप कोइ जग माहा॥ (३४) 
सूए को हटवा कर चतुराई भी प्रकट करती दै । परन्तु-- 
मेटि न जाइ लिखी जस होनी । 
जब राजा जोगी बन कर जाने लगता है तब उसके साथ चलने का 
aa करती है. अपनी सेवा और सौन्दय की दुहाई देती है तथा 
पुरुषां पर एक तीखा Hera भी करती है-- 


की हम्ह लावहु अपने साथा । की अब मारि चलहु एहि हाथा ॥ 
x x x x x 


जौ लहि जीउ संग gig न काया । करि हों सेम पखारिहहौँ पःया ॥ 
मले T Qa रूप अनूठ़ा। हमते कोइ न आगरि रूपा॥ 
मर्वे भलेहि पुरुन के दीठी ; जिनहिं जान तिन्ह दोन्हीं पीठी ॥ 

(xx) 


किन्तु सब व्यथ नामगत पति-वियुक्ता हो गई। उसके 
करुण-क्रत्दन से मनुष्य ही नहीं, वन के पक्षी भी. द्रवित हो उठे। 
| Pda: कवि ने नागमती के विलाप को रक्त की स्याही से अङ्कित किया 
| धै. परन्तु इस विलाप में नागमती के ब्यक्तित्व का कोई आभास नहीं 
iy । संदेश में नागमती का प्रेम बडा भव्यरूप धारण कर 
ता है-- 


पद्मावति सौं ags विहंगम | कंत लुभाइ रही करि संगम । 
तोहि चेन सुख मिलें सरीरा। मो se हिय दुन्द दुख पूरा ॥ 
ang बियाह संग ओहि NH | आपुःह पाइ जानु पर-जीऊ। 


x x X x 
मोटि भोगसों काज न बारी ala दीठे के पाहन हारी ॥.(१६०) 


i तथा sa dig में cada की माता का प्रसंग नागमती को 
IRE का: परमाण È । इसो प्रकार को डक्तियां का आश्रय राम-वियोग 


eee 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


(RR) 


में कौशिल्या जी ने और कृष्ण-संदेश में यशोदा ने लिया था ।' 
परन्तु रत्नसेन के लौटने पर उसके हृदय में सपत्नी के है 
seat विशेष स्थान पा लेती है-- 
सही न जाइ सवति के मारा । gat मन्दिर दीन्ह उतारा ॥ (१८५) 
ओर रत्नप्तेन पर बड़ा तीदश कटाक्ष करती है-- 
काह हंसौ तुम Mal, किएउ और af नेह। 
तुम्ह सुख चमके बीजरी, भोहि मुख बरसे Äg Isl (१५६) 
अन्त में राजा उसे मना लेता है । नागमती सपत्नी विषयक 
नारो सुलभ जिज्ञासा को भी न छिपा सझी-- 
कस धनि मिली, भोग कस माने । (१६०) 
एक बात और ध्यान देने की है। नागमती के स्वभाव में 
पद्मावती से कुछ अधिक गम्भीरता है (कदाचित्‌ अवस्था के 
कारण)-- 
जो सरवर जल बाह, रहै सो अपने aya) 
तजि कै सर औ कु'डहि, जाइ न पर अबँराव ।।३॥ 


तथा, 


रहु आपनि तू बारी, मोसों जूम न बाज । (१६३) 
_ राजा रत्नसेन के ga जाने पर पद्मावती के ऊपर न'गमती 
की खीज तो बड़ी ही स्वाभाविक है-- 
पद्मिनि ठगिनि भई कित साथा। तेहि तै रतन परा पर हाथा ॥ 

(२६६) 

, परन्तु रत्नलेन् के छुड़ाने में नागमती का प्रयत्नशील न होना 

दिखलाकर क व ने उसके चरित्र को अपूर्ण-सा छ। ह जिसके 
3 z सके Ie । अपूण-सा Hig दिया है जिसकी 
पूण कलक सती-हृश्य में है। अस्तु नागमती का चरित्र 


दरो) Phi 


१-राधो ! एक बार फिरि भ्रावी l 


| ये बर बाजि विलोकि आपने बहुरे बनहि सिघात्रौ | तुलसी । 


ऊधो, इतनी कहियो जाय । 
ala a गात भई ए तुम बिनु परम दुक्षारी गाय ॥ 


Woes pee st a ला ---सूरदास | 


a 
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एक सती-साध्वी हिन्दू नारी का चरित्र है जिसमें प्रेम- तथा रूप की 
बेतना (Consciousness) आवश्यकता से अधिक है | 


गोरा-बादल 

गोरा बृद्ध ओर वादल किशोर राजपूत है! वे दोनों वीर मध्य 
युगीन राजपूत चरित्र के प्रतीक हैं । दोनों वीर राजभक्त, आन पर 
मिटने वाले, मृत्यु के साथ खेलने और हंसने वाले, स्वाभिमानी तथा 
स्ट वक्ता Gt एक बात ओर ध्यान देने की है। ने दोनों वीरों 
का प्रायः साथ-साथ उल्लेख कर इस तथ्य की आर संकेत किया है 
कि उनके चरित्र वगंगत हैं । 

_ रत्नसेन-अलाड्दीन-युद्ध में इनकी चर्चा नहीं है. संघ के 
पश्चात्‌ जब बादशाह चित्तोड़ गढ़ में प्रवेश करता है, तब «सके ÙT- 
ढंग से इन वारां का माथा Saal. उन्होंने उसकी छुलनति को 
Us लया और राजा स अपन विचार निरसंकाच होकर स्पष्ट शब्दों 
में प्रकट कर दिए-- 

बाचा पराख तुरक हम Par परगट मेर, गुपुत aa सूका ll 

तुम नहिं करा ges सो मेरू । gad करदि अन्त के Se ॥ 

सत्रु कोट जो आइ अगांटी ; मोठो खाँड जेवाएहु रोटी ॥ (२५१, 
भावी-वश राजा का इनकी खरी आर सत्य बात पसंद न आइ । इस 
पर साभिमाना बीर ES कर अपने घर जा as— 

राजे लोन सुनाव।, लाग दुहुन जस लोन। 

आए कोहाइ मंदिर me fat छान अब Atal ८॥ (२४२) 
र्नसेन-बन्वन के पश्चात्‌ जब पदमावती उनके यहाँ पहुँचती हे 
तो दानों वोर दयाद्र हो जाते 

गोरा बादल दोउ पसीजे । रोबत रुहिर बुढि तन ats ॥ (२८०) 
नोने वर्षा के व्यतीत होने पर geti पर चढ़ाई कर राजा को 
छेड लाने की प्रातज्ञा की-- ु 

उए अगस्त हस्ति जव गाजा | नीर घटे घर आइहि राजा ॥ 

वरषा गए अगस्त जो दोठिहि | परिहि पलानि तुर॑गम पीठिहि UI 
(२८०) 


ने दोनों के चरित्र में एक विशेषता भी अवश्य है । मध्य- 
Wt राजपूत की भाँति ये खडग पर तो विश्वास रखते ही थे, 


SE eee ore ae 
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किन्तु समयोचित नीति को भी बरतना जानते थे। “शठे J 
समाचरेत्‌” वाली नीति का अनुसरण उनको ठीक लगा, क्यों,क- 
पुरुष तहाँ पे करे छुर, HE बर किए न आँट । i 
जहाँ फूल Te फूल हैं, जहाँ कोट TE कोट ॥ १॥ (२८६) 
तथा केद्खाने के दारोगा को RAI देने में और अलाउड्दान के aay 
विनयशील बनने में भी कोई बुराई न समझा | 
माता के युद्ध से रोकने पर बादल की गर्वो,क्त बड़ी स्वाभाविक 
ओर Qa: क्ष॑त्रयाचित है-- 
जुरौं स्वामि-संकरे जस ढारा । पेलों जस दुरजोधन भारा॥ 
sing कोपि पाँव जस राखा । टेक्कों कटक छतौ सौ लाखा ॥ (२५२) 
नवागता WH बाधा उपस्थित करने पर भी वोर युवक बादल अपने 
aqa से विचलित नहीं होता, वरन्‌ बड़े स्पष्ट शब्दों में अपनी प्रतिज्ञा- 
पालन की बात का कई देवा हैं-- 
पुरुष बलि के टरे न पाछू। gaa गयंद्‌ गीड नहि काछू ॥(२८४) 
act अवसर पर WEA द्वारा “कट किये गये स्त्रो- वषयक विचार 
तत्कालीन साधारण विचार हैं, बादल Pea agai के व्यक्तिगत 
विचार नहीं-- 
तिरिया भूमि खड्ग कै चेरी । जीति जौ खड्ग होइ तेहि केरी ॥ 
तथा 
तुइ अवला धनि कुबुधि बु ध, जाने काहू जुझार | 
§ जे ह पुरुष! हिय वीर रस, भावै तेहि न सिंगार ॥ (२३) 
S हो बादल का ब्यक्तिगत चरित्र कहा जा सकता è । तथा 
4 रा का व्यक्तित्व रत्न न के बन्धन मोक्ष के पश्चात्‌ युद्ध में प्रकट 
ir R pt युद्द को भयंकरा को जानता था। उसने समका हुमा 
ग अवन एक मात्र पुत्र बादल BEAL राजा के साथ लोटा दिया - 
a a a i ait भूजी। का पछताव आउ जो पूजी॥ 
इतम्ह मारि मरो जो जूको । तुम जिनि रोएहु ती मन बूमी 4 
२६५ 


इस युद्ध में उसका Aaa वस्तुतः सराहनीय दै-- 
भाट कहा धनि गोरा, तू भा waa राव | {i 
थाति समेटि बाचि के, तुरय देव दै पाव ॥१४॥ (२४२) | 
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इस प्रकार इन दोनों वीरों के चरित्र में जायसी ने मध्यकालीन 
राजपूतों की व रता, युद्ध-प्रयता, म्वा मभःक्त, स्प्ष्टवादिता, प्रतिज्ञा- 
पालन, आदि गुणों के साथ गस्भीरता, कूटनीति एवम बुङ मत्ता का 
संयाग देकर AZM राजपूत का प्रशंसनीय चित्रण किया है । 


बादल की माता और स्त्री ea. 

इन द्‌!नों राजपूत रमणियों के साथ कवि न्याय नहीं कर सका 
है। इतना ता स्पष्ट है 'क इन दोनों का चारत्र भो वगेगत है। 
श्रत-ब राजपूत मात; का अपन वीर पुत्र को युद्ध स हत त्साह करना 
भी उचत at कहा जा सकता। हम बाद 4 की म.त। से-अपने पुत्र 
को सजाकर युद्ध के लिये उत्सा इत Ba at अ.शः रखते थे किन्तु 
जायसी के हृदय में वात्ल्य की भावना उठी ओर वे उस 
श्रार ही दुलक पड़े। राजपूत (मणी का रण-प्रयाण करते हये 
पतिका राकना भी उचित नहीं कहा जा सकरा! प.न्तु जायसी 
Bal सःज प्रक्रत कोन दवा सके । अम्तु. al द्वरा वःदल को 
STA का प्रयत्न ही नहीं क्रिया वरन्‌ प्रसं । के नितान्त प्रतकूल 
ATRO का खितवाड में Fa गये । अत में ज यसो ने बःद्ल 
काखा सं राजपूत रमण क चरत्रको gz रूरेख अंकित कर 
दी है -- 


जौ तुम कंत जूम जिउ काँवा । तुम जिय साहस मैं उत बाँधा ॥ 
रन सम्राम जू'क जित magi लाज होइ जो पीठ देखावहु॥ 
तुम्ह ।पउ साहस बाँधा, में दिय माँग Sze 
दाउ सभारे होइ संग, बाजे मादर तूर USI (२८५): 


अल।उदीन 

कवि ने अलाउद्दीन को माया के रूप में अंकित किया है 
माया अलाउह न gaara, ” (20%) फिर भी sat राज्य-प्रवन्धादि 
की भूरि भूरे प्रशंसा की दै- 
राव रक जावत सब जाती aa के चाह लेइ दिन राती ॥ (२०४) 
WI उसके 'वज्ञासमय जीवन की आर उसो के शब्दों में संकेत 
fra न ते। दै-- | 
>देजिए, जायसी-ग्रन्यावली, पु - २८४ | 


g 
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“जो पदूमिनि सो मंदिर मोरे। सातौ दीप जहाँ कर जोरे॥ 
, सात दीप He चुनि चुनि आनी । सो AR सोरह सौ रानी ॥ (Roy) 
ऐतिहास साक्ष्य पर उसके चरित्र में छल और बिकास की 
मात्रा पर्याप्त मिलती है- छल से उसने अपने दयालु एवम्‌ अभिभावक 
चचा को कत्ल कर्‌ राज्य पाया था ओर अनेक युद्ध जीत थे, तथा 
देवलदेवी ्रौर SURAT प्रसंग उसकी इन्द्रिय-लोलुपता के gay 
प्रमाण हैं। प्रस्तुत कवि ने भी बादशाह की इन विशेषताओं का 
'अंकन किया हे ! अस्तु उसका पदूमिनी के लिए लाला।यत होना कोई 
AAD की बात नहीं हे। 
` जौ राघव धनि बरनि सुनाई । सुना साह गइ FIET आई ॥ 
f g A । as fs ` wW (९१६) 
तथा चित्तोड के राजा के पास उसकी रानी की माँग के लिये पत्र 
भेजना उसकी लम्पटता की पराकाष्ठा है-- 
; राजे पत्र बंचावा, लिखो जो करा अनेग | 
सिंघल के जो पदू मनो, पठे देहु aS बेग॥२२॥ (२५७) 
y कुटनीतिज्ञ तो वह था हो । उसे राजपूतों का aa और 
सचाई पर पूण विश्वास थाओर उनके इन्दं सदू गुणों के आश्रय में 
उसने छल किया | 
हूँ ix vo DAN १७३० W ७ 
aga बाले टेक काँचा । प्रीति भुलाइ चह्दै छल बाँधा ॥ (२५४) 
ही जा काय युद्ध स, छल स, रत्नसेन को कैद में डालने और 
a दुःख देने सेन हो सका, उसको पूरा करने के लिये बादशाह 
अन्य घृणित aja भी रचे-- 
T एक हुति जाग सवागी | साइ अखारे हुत MÉ माँगी॥ 
Saala पइ पठ३ करि जोगिनि । बेगि आनु करि विरह वियोगन॥ 
- l (२७% 
स॒ ने अलाइ Rr 
अंकित N H अलाउद्दीन को विरासी और प्रपंची व्यक्ति के रू 
a TRI उसमें न क्रम-विकास है ओर न quate, केव 
असंगानुकूल sas TUA की mas È । 
gaai 


दूतियाँ उन स्त्रियों की प्रतिनिधि हैं i) 
हे t हैं जो सीघो सच्ची खिग | 
का इनकी भावुकता के सहारे Was करती हैं। इनका eee || 
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aang जनत में प्रचलित कहानियों में खुब मिलता है। ये प्रेम 
में वैमनस्य डालती हैं, सती को भ्रष्ट करती हैं, सुल में दुःख के 
बीज बपत करती हैं। इनके गुण “बादल फाड्ना' तथा 'बादल 


फाड़ कर सी देना” होते हैं। ये मनोविज्ञान के नियमों से परिचित. 


होती हें और त्राक-चातुर्य Haq निडर और निलन होना तो 
इनके साधारण गुण हैं । जायसी की दूतियों में भी इन्हीं गुणों का 
may दै । देवपाल की दूती आस्म-प्रशंमा में कहती दै-- 
कुमुदिनि ser देखु हों सोहों । मानुष काइ, देवता मोहों ॥ 
(२६७) 
स्त्रियों में नेहर के प्रति विशेष आकर्षेण होता है । अतएव कुमुदिनी 
सिहल द्वीप को बनी | फिर क्या था, पद्मावती ने अपना सारा 
दुखड़ा उसके सामने रो दिया। और दती 
कुमुदिनि कंठ लागि सुठि रोई। पुनि ag रूप डार मुख धोई॥ 
(२६६) 
इस प्रकार पद्मावती के प्रति सहृदयता Raad हुदै मिठाई आदि 
भेंट करती है तया उसको डिगाने के लिए कभी कभी कुछ विदग्धता 
पूणे area भी कह देती है-- 
जिमि तुइ बारि करसि अस जीऊ | जौ लहि जोबन तो लहू TS Ul 
पुरुष संग आपन केहि केरा । एक को हाइ दूसर सँहु देरा ॥ (२७०) 
तथा, 
पदूमावति सो! कौन रसोई | जेहि परकार न दूसर ale Il 
रस दूसर जेहि जीभ बईठा । सो जाने रस खाटा मीठा ॥ (२७२) 


पद्मावती. इस पर खोज उठतो है और उसको डॉटतो भी दै- 


कुमुदिनि तुइ बेरिनि,नदि are तुइ मसि बोलि चलावसि आइ ॥ 


(२७३ 


परन्तु दृत cafe शब्द पर व्यंग-पूर्णं फबतियाँ कसती है ।' अन्त 
में दूती का भेद खुल जाता दै ओर वई आगतां कुंचाल का पुरस्कार 


पाती है 


फेरत नेन चेरि सौ छूटी। भइ कूटन HPA तस HAA ॥ 
नाक कान काटेन्हि मसि लाई । Tz Ale के गद चढ़ाई ॥ 


(३७४) ` 


d $ =- 
3 \ देखिए, जामसी-प्रन्याबली, qo २७३ । 
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( ११८) 

बादशाह की दूती को अधिक सफलता प्राप्त हुई। देखा | 

जाता है कि हम अपने सम न व्यक्तियों से ही विशेष सहानुभूति की 

आशा करते हैं और करते हैं उन पर विश्वास। अस्तु दृतो भी 

वियोगिनी बनी । पदूमातरती उसके रंग ढंग पर मोहित सी Ans 
तरुन बेस तोह छाज न ज गू। केहि करन अस Bez विद्रोगू॥ 

ओर, i 

कंत हमार गएउ परदेसा। तेहे कारन हम जोगी भेसा॥ (७६) 

. उत्तर पाकर उस पर सहसा विश्वःस कर बैठत दै अब दूती 
TS HAT को जागृत करतो है, अन्य तीर्थो की चर्ची करते हुये 
कारागार में रत्नमेन के दु:ख का वर्णन भी करती है-- 

रत्नमेन tes बदि माहा । जरे धूप, खन पाव न छाँद्दा ॥ 


सब राजहि बाँध शर दागै। x x | २७७) 
इसको सुनकर पदूमःवती तिलमिला उठी और अपने पतिको | ; 
देखने के लिए आतुर हो उठ + है-_ 
> लेइ चलु तहाँ कंत जेहि ठाँई | (२७७) ह्‌ 
- f SAEN = ; 
p a ASA के इशारे स वह आवेश पर Eq पाकर सम्हल जाती 3 
और दृतौ का जाल निष्फज्ञ हो जाता दै | 3 
राष्र चेतन 
तर त ae | 
व ने इस व्यक्ति को अपनी विद्या और योग्यता का दुरु | ६ 
| मे 


पयोग करने वाज्ञा. हठो नलज्ञ और ma अंकित किया है । ऊर | 
| है 


से देखते में इ RI ब्य 
१ इमका चरित्र व्यक्तिगत प्रतीत होता है, विशेषतः जब क 


litte wo Gira ae पतिका, वर्ष ११ प्रक ४ 
१० ४६। 
है >यह दोनों पुस्तकों कदाचित एक feo SP Sete 5 


ag ति सि व्यरि | 
es F जान पड़ता है । यही म लक नायब FIRE | J 
चरित’ त = ot i > उमा नाम के व्यक्त की चर्चा छुताई- | : 
:  अताइ-तत्त' में भी है।* a a | स 
| जिन प्रभु सुर ने. अपने ae. me ` अलाउद्दन के सम काली | ण 
faam) का aaa L सुनत न अल्तावदीण (aaraa 
i मंत्र S y d; २ Fi iF v क “> ~ J a 
| if माधव क्रो प्रं x T लुग ना) कएरेव के प्रथ 
| 82:32: ITA से feeat (दिल ` i 
4 at eal, नगर से गुतरात के 4 
| 


सं० २००३ 3 छिताई-चरित, 


a f 


Taa 
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( ११६ ) 


बला।' राघव चेतन नाभ के एक और व्यक्ति का वर्णन मिलता है 
जिसने मुहम्मद ठुरालक को काशी पर आक्रमण करने के लिये प्रेरित 
किया था ।” seg राघव-चेतन समाज के देशद्रोही ण्वम्‌ waa 
aa का प्रतिनिधित्त्व करता है faa प्रकार शेक्सपियर के 'बेनिस- 
नगर का व्यापारी? का 'शाइलाक” 8 


वह वाम-मार्गी हे। अतएव विवेक और सक्याचरण से: 
शून्य | जिस aaa के यहाँ उसने लगभग आयु प्येन्त ga भागा 
इसी का सवम्व अपहरण कराने के लिये अलाउद्दीन को प्रेरित करता 
है। उस समय उसकी निलेञ्जता पर काष्ठ' शो पहुँच जाती है, जब 
वह बादशाह के साथ चित्तौड में प्रवेश कर अप्नै पूवे उपकारियों के 
समक्त ga 'दखनाने में तनिक भी संकोच नहीं करता, तथा ada 
को बाँध लेने का इशारा करते समय तो वह MM कृतघ्नता की. 
प्रतिमूर्ति बन जाता है । EF 


कवि का प्रयोजन पत्रों के शुभाशुण कर्मों का परिणाम दिख- 
हाना नहीं था अन्यथा राघव-चे रन की विशेष दुगेति दिखलाई होती । 
| Par राघव-जेतन एक नीच और दुष्ट पात्र हे जिसको स्वार्थ और 
| अहंकार न अंधा, बहरा और HAH शुन्य बना दिया था । 


| अस्तु, ज'यसी के पत्र अपने अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते 
| हुए भी ऐतिहास₹ व्यक्तत्व को रक्षा करते हैं। उनके चरित्र-'चत्रण 
| +न तः स्वाभ विक क्रम-विकास है और न मानसिक घात-प्रतिघात, 
| धे दृष्टिगोचर होता दै । प्रसंगानुकूल विदग्धता को हाथ से न निकल 
| चाने देन केलोभ को SW न कर सकने की अपनी स्वाभावक 
| {पेलता के कारण कव अपने चरित्रों में स्थायित्व की रक्त! न कर 
| पका। अतएव उसका चरित्र- चत्रण साधारण कोटि ही में गिना : 


| tar, 


; glo ग्रोझा : उदयपुर राज्य का इतिहास, Yo ४७६॥ ni 


q er TY सुरि का जोवन-चरित्र, To 22 1 
।। रामचन्द्र शुक्ल : जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, Jo १२२ ः 
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सूक्तियाँ 
रकृत काब्य का लक्षण चाहे “रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्दः 
कास्यम्‌?” माने, अथवा 'रसात्मक वाकयं काव्यम्‌? माने उसमें रस 
अथवा भाव की रमणीयता होनी चाहिये atc यदि उसमें उक्ति 
समत्कार भी हो तो अत्युत्तम | किन्तु इस प्रहार के वाक्य जिनमें 
केवल कहने क ST चमत्कारपूर्ण हो, कहने के लिये कोई तथ्य विशेष 
न हो अथवा उससे मनुष्य की चित्त-बृत्त पर कोई प्रभाव न पड़ता 
हो अर्थात्‌ उस उक्ति में केवल TMI हो, हम उसका नाम सूक्त 
दंगे और वह काव्य से निम्नको ट की मानी जावेगी । प्रकृत कवियों 
की सुक्तियों में प्रायः उक्ति के चमत्कार के साथ-साथ भाव-व्यजना 
“ae भौ रहती है। रहीम का एक दोहा देखिए-- 

कमला थिर न रहीम कहि, जानत यह सब कोइ । 

पुरुष पुरातन को ag, क्यों स चचल्ा होइ ॥ 
यहाँ पर कवि ने लक्ष्मी के daar होने का कारण बड़ी बिद- 
ग्धता सं कल्पत किया है. साथ ही बृद्ध विवाह पर छींटा कसकर 


1 ९ 


सम्पूणं उक्ति को बड़ा सरस बना दिया है | कबीर का एक दोहा है- 


बकरी पाती खात हे, ताकी काढ़ी खाल । 
जे नर बकरी खात हैं, तिनको कौन हवाल ॥ 
इसमें कवि ने बकरी की खाल निकाले जाने का कारण उसको 
अत्याचार -पत्तियाँ खाना-ही कल्पित किया है, परन्तु साथ ही 
मांस-भक्षण के प्रति sels उत्पन्न करा देने का सी सरस प्रयत्न किया 
है । अब जायसी का एक दोहा लीजिए-- 
| arg होसि जेहिटाई, मसि लागै तेह ठाँव । 
| तेहि डर राँध न बैठों, ag साँवरि होइ जाँच ॥ (१६४) 
इस कथन से न तो नागमती के काले रंग का आधिक्य प्रकट 
होता है, ओर न इस कथन में सुचाई ही है। यह केवल सपत्नी की 


ire के लिये पद्मावती की INRA उक्ति है। एक और वीह 
खए-- i 


२३० 
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“(१३१ ) 
_पाँय परी धनि पीड कै, Ame सों रज भेट i : 
अचरज भएड सबन्ह hz, भइ ससि कँवलहि भेट |) (१5४) । 


'नित्य का कह है कि कमल चाँदनी में मुरमा जाता है। परन्तु 
इस स्थल पर पति के चरण-कमलों पर चन्द्रमुखी का नतमरतक डने 
“को चमत्कारपृणे शब्दों म वर्ण i = 

पण शब्दों म वणेन कर एक लोक-सत्य का अपवाद सा 
ROT कर दिया R | तएव ये केवल सू क्तयाँ हैं। नीतिपरक पश 
प्रायः सुक्तिथों के अन्तर्गत आते हैं । 


ae 7 

‘ जायसी à IUT भ सरसता अवश्य है। अतः उनकी सूक्तियाँ 

कप सरस हैं ।. हम यहाँ पर उनकी कुछ Bet सूक्तियां की चर्चा 
D, नमं कथन का ढंग ही विशेष FANT है। उनकी 

सुक्तियो का हम सहज ही तीन वर्गो में विभाजित कर सकते है 

a श्रम, विषयक, आचार-विषयक और व्यवहार-:वषयक | ZELLE 

jase सूक्तया म ga भाग्य-संबंधी हैं, कुछ संसार की अनित्यता 
ओर सकेत करती हैं a कुछ खी-विषयक विचार प्रश्तुत करती 
। 'अस्तु हम इन सूक्तियों का इसो क्रम से अध्ययन करेंगे। 

प्रम-विषयक म्रक्तियाँ ti # 7 

प्रेमी प्रायः बाह्य चेतना शून्य होता है। अतः-- 

प्रेम पं र 

जम पंथ द्नि घरी न देखा । तब देखे जब होइ सरेखा ॥ (४३) 

प्रम की पोर को प्रेमी ही जानता है-- 0 


श्रम घाव दुःख जान न कोई | जेहि लागे जाने मै साई ॥ (५६) 

FT की भाँति प्रेम छिपाए से छिपाया नहीं जा सकता — ॥ 
. परिमल प्रेम न sa छुपा । (१०८) - 

इससे छुटकारा मरकर भी नहीं हो पाता-- 


भोति बेलि जनि अस्मे कोई । ner मुए न छूटे सोई ॥ (१०८) 


| जिस ल 
| यक्ति का जिससे. सच्चा प्रेम होता हे; 
aad TAG, सच्चा प्रेम हाता Vag उसे अवश्य मिक्ष 


० 


ha जीउ बने R, तेहि पुनि ताकर ड (१३०) | i 
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बसे मीन जल घरती, अँवा बसे अकास | 

जौ पिरीत पै दुवौ as, अंत होंदि एक पास१ ॥=॥ (४६) 
प्रेमी को अपने प्रियतम के दशेनों को कितनी तीत्र लालसा होतो है | 
जिस पथ से वह आने को हाता दै, उसकी ओर एकटक देखते रहना 
साधारण बात है, इस पथ पर पलक बिछाना अथवा बरानियो पे 


ga gine की dima को द्योतक है, fg जायसी कुछ श्रौर 
आगे बढ़ जाते हैं-- 


यह तन जारों छर के, कहौं कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उडि परे, कंत घरै Sz पाव ॥१०॥ (१४५) 
इस प्रकार प्रियतम के चरणों के सानिध्य-सुख की संभावना 
है। Naan a वियुक्त प्रेमी की दृशा कितनो दयनीय हाती है-- 
आवा पवर बिछोह कर, पाट परी FUTI 
तरिवर तजा जौ qR क, लागो केहि के डार ॥ (१७७) 
अतएव, 
दुःख सों पीतम भेंटि के, सुख सो सोव न कः इ । (१०) 


|| 
आचार-विषपक बक्तियाँ i 
कुल Fal स्त्री धन्य है जो अपने पर पूर्ण अधिकार रखती ; 
लज्जा और कुलकानि को हाथ स नहीं जाने दूता @— 
जोवन चंचल डाठि हे, करै निकाजे काज। र 
धनि कुलवं त जो कुल घरे, कं जावन मन लाज ॥५। (७१) 
द्रव्य का विश्वास [मिथ्या है - 
जौ भलि alfa agd नारी। तजि ada कित होत मिखारी॥ | पे 
(ny) | * 
बुरे दिन आने पर बुद्धि भी साथ नहीं देती, वह उल्टो है 


सुझाती है - 
: होइ अचेत घरी जो आई। चेतन के सब चेत garz (१६७) 
१--तुलना कीजिये- i 


a 


जाकर जापर सत्य aig । a 
बो तेद fata ag sz ॥ yatta | 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ३३६ ) 
eft का भूषण पति की आज्ञा में रहना हे Pig 
जो न कंत के आयुस माह्री। कौन भरोस नारि कै बाही॥ (३४) 
भोग करने से संसार नहीं सघता-- 
भोग किए जौ पावत भोगू। तजि सो भोग कोइ करत न जोग ॥ 
| ६: 
इस dele में जो दुख उठाता है, वही स्वग में सुख पाता है-- í 
जो दुख सदे हाइ सुख आका | दुख बिनु सुख न पाइ सिव लोका ॥ 
१ a (६२) 
व्यवहार-विषयक ध्रक्तियाँ 
_ वस्तुतः सुक्तियों का प्रधान च्तेत्र व्यवहार ही है। प्रेमी जिसे 
चाई AR! सुन्दर हे, सुन्दरता कुछ बाह्य रूप पर निर्भर नहीं है- 
लो.न बलान तद्द का कदे । लानी रोई कंत जेहि aes, (३४) 
परन्तु प्रम म भूल न जाना चाहिये, क्योंकि 
ऐस गरब न भूले कोई। जेहि डर बहुत पियारी सोई ॥१ ( ३६) 
वियोग म ता राना हाता ही हे, किन्तु वियोग के उपरान्त प्रियतम से 
मिल्ने पर भो राना आता ह 
a लाई सुआ at राई; अधिक मोह जौ मिले बिछोई ॥ (७६ ) 
भसा को तुच्छु समक+र उसका ।नराद्र नहीं करना चा हए-- 
आ जानि के काहु'हे, [जनि कोइ गरब करेइ | 
` अह्वे पर जौ as है, जीति-पत्र तेइ देइ ॥१०॥ (१ १४) 
संसार और उसरी प्रत्येक वस्तु अनत्य है- 
ईसा समुद्‌ हाइ उठा अंजारा । जग बूद़ा'सब कहि कहि मोरा ॥ 
ठ - (१८९) 
| WAR रोइ जात पुनि रोना। aaga तजहि भोग सुख सोना॥ 
, पेया, SD 
| जोरे जियत म हे रावन, लेत जगत कर भार। 
| सो मरि हाड नलेइगा, अस होइ परा प्वार । ६॥ (१७४) 
` \ -वुलना की जिये -- 
“Where love is great, even littest doubts are great. 
रा र ---Shakespeare, 
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gyi में कमर झुक जाने तथा शिर RTA पर तो अत्युत्तम सृत्तियाँ 
मुहम्मद facia जो नइ चले. काइ चलै भुइ टोइ। 
''जावन रतन हेरान है, मकु घरती मह होइ।। (२६५) 
त था, हुई 
विरधि जो सीस डोलावै, सीस धुने तेहि रीस । 
बूढी आङ होहु तुम्ह, केइ यह दीम्ह असीस ॥३॥ (३०२) 
5 - स्त्री-विषयक sitaj तत्कालीन विचारों की द्योतक हैं-- 


तथा, .. 
तिरिया भूमि खड्ग के चेरी । जीत जो खड्ग होइ तेहि केरी ॥ (२४) 


अस्तु इम कह सकते हैं कि जायसी की सुक्तियाँ बड़ी ही 
उपयोगी एवम्‌ सरस हैं । 
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सप्तप ग्रष्यांय 
साहित्यिक्रविधानु 

विधानों का संगठन gag महत्व Ter 

समस्त लक्षण-प्रत्थों की भाँति साहित्यिक रीतियों...और 
विधानों का नियमन भी अनेक काव्य ग्रन्थों के प्रणयन के पञ्चात्‌ 
ही हुआ है। प्रचलित काःय-परम्परा में जो जा विधियाँ: काव्य- 
सौन्दर्य की अभिवृद्धि में सहायक प्रतीत हेती हैं, उनका परवर्ती 
काव्यकार अनुकरण करने लगते हैं. और वेही आगे चलकर 
बिधान-कोटि में आजाती हैं। इस प्रकार के निश्चित विधानों से 
काञ्य-कमे में पर्याप्त सुगमता उपस्थित.हो जाती है । कवि को अपने 
काव्य की रूपरेखा के लिए विशेष भटकना नहीं पड़ता, किन्तु, एक 
Waa और मान्य ढाँचे में अपनी प्रतिभा तथा कल्पना के संयोग 
से उपयुक्त एवम्‌ आकर्षक रंगों का संगठन कुछ ऐसे ढंग से करना 
पढ़ता है कि वह छवि-काव्य, परिचित सा प्रतीत होने पर भी 
नवीन स्फूर्ति और आहलाद प्रदान कर तन्मय करा सके। इसीलिए 
काव्य-रचना से पूर्व कवियों को उत्तम काव्यों का पठन तथा श्रवण 
करना चाहिए । इस प्रकार उसका काव्य साहित्य के नवतम विकास 
का परिणाम होगा | 

यय आवश्यक नहीं है कि ये विधियां सव मान्य हों । कभौ- 
कभी saa विरोध भी उपस्थित हो जाता है और नवीन विधियों 
का आयोजन भी प्रकृत कवियों द्वारा समय-समय पर होता रहता 
है। अध्तु कुशल कलाकार देश ओर कॉल की अभिरुचिं को पहः 
चोन करं उन विधियों को ही अपनाता दै जो देश और काल के 
अनुकूल होकर भी इस परिधि से उन्युक्तहें। इसी कारण तो 
स्तम काव्य gaa विश्त्र के हाते हैं और उनका महव संदेव बना 
रहता है । 2 BALL: 
प्रारम्भ के काब्यों में इन विधानों की पूणेता नहीं होती हे । 
किसी काब्य में कोई अ'श अर्षेक होता हे औरं किली कां दूसरी _ 
(२६४ ) Pte 8... है 
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ढंग उत्तम प्रतीत होता है! परवर्ती कवि उनकौ उत्तम है 
विधियों को अपनाकर अपने काव्य को सब्जित करता है। स 
प्रकार कालान्तर में कुछ विशेष विशेष विधियां-काव्य-कथन की 
प्रणालियां सवे मान्य होकर प्रख्यात हो जाती हैं। यही प्रणालियाँ 
काव्य-परम्परा बन जाती हैं. जिनके गुण-दोषों का विवेचन कर 
झाचाये सर्व सुलभ एवम्‌ सर्वोत्तम काव्यादशै प्रस्तुत करते हैं। 


प्रसन्‍्ध-काव्य-ग्रणाली का विवेचन 


भारतीय काव्य-परम्परा भी यहाँ की सभ्यता की भांति af 
प्राचीन है इस परम्परा के संस्कृत काब्यरों में पृणें विकसित.वश्या 
के दशेन होते हैं। आचार्य दण्डी ने अपने “काव्यादर्श! में ga 
विधानों का fang विवेचन किया है। ओर उसी आदर्श को लेकर 
लोक ख्यात AJIM, कुमारसम्भव’, आदि प्रबन्ध-काव्यों की 
रचना हुई । पीछे के लक्षण ग्रन्थों में कविराज विश्वनाथ प्रणीत 
साहिस्य-दपण? में भी प्रबन्थ-काग्यों के विधानों का विश्तार पूवेक 
विवेचन है। इन संगत weit की परस्परा अपश्रशा तथा प्राकृत 
काव्यां दाशा हिन्दी को उत्तरा'थङार में प्रप्त gli अस्तु, दिन्दा के 
ain काव्य भी साहित्य के उच्चतम विक सत स्तर की सूचना 

i | 


हिन्दी > aur re चुके : कि जायसी के काब्य ही 
भादि fart ar जो QIE मुक्त हैं तथा जिन: रचनाका 
जा । अस्तु दिन्दी-स हित्य के विकास में जायसो 
हा UUs स्थान है। एक बात और हम कह qi हैं कि जायसी 
š रा का ज्ञात ग्रन्यां. के अनुशीलन का परिणाम 
था | a WEITAT मालिऊ कथाओं के श्रवण ATA 
हिन्द साहिल में कोई कायि गों कि जायसो के समय क 
प्रण न ga ue oe हो नहों, अथग कथा-काव्यों का 
अपने IZAT gu 5 पाका waa ता जयो 
T ARNAT पभो क्रिया है ' अन्तु जायी के कार्यों म 


NA alae धानों ( Li 
A खाड टेक विधानों ( Literary Mo-if; ) का अध्ययन केवर 


१-देखिए, जायसी-प्रन्यावली, go १००३ ` 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


z= by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १३७ ) 
मे | बित ही नहीं, वरन्‌ उसके महत्त्व के पूर्ण परिशीलन के लिए परमाव- 
स | शयकदै। 
की | 
| जायसी के ग्रुख्य-प्रुख्य काव्य-विधान 
रि | जायसी के काव्य और उसकी कला के श्रनुशीलन के पश्चात्‌ 


उसके काठ्य-विधानों _का विवेचन gs सुगम हो सकेगा। इसी 

| कारण इस विषय को अन्त में उठाया है । प्रबन्त्रकाव्य के एक 

| स्थुत विधान का विवेचन तो हो चुका है और sah प्रकाश 

5 | में 'पदूमातत' की परीक्षा भी हो चुकी है। अब हम उसके प्रमुख 


काव्य-विधानों तथा उनकी परम्परा का विवेचन करेंगे | 
मंगलाचरण (स्तुति) का विधान 


~= A A 


et Ca 


| इसके काव्य का प्रारम्भ इन शब्दों में होता है-- 


| रयणायर घर गिरि तरुत्रराईँ गयणं aft रिक्खाइ । 
| जेएऽउन aaa सिरियं सा बुःयण वो faa’ देड॥५ 


| पया कव ने अपना परिचपइस प्रकार दिया है -- 
aS न सपना 
\-जिन विजय मुनि: संरेश-रासक, भूमिका, To ११ | 


पैजजिपने मज aga, पृथ्वी, पर्वत, ga तथा आकाशीय पिड रचे हैं, वह 
भाप विद्वानों की संरक्षा करे । . WOR Ts 


भारत के प्राचीन काव्यौं में विद्याधिष्ठात्री सरस्वती अथवा 
बुद्ध संरक्षक गणेश जी की स्तुति प्रायः पाई .जाती दै । कवि 
उनसे अपने काव्य की सफन्न समाप्ति में सहाय्य की याचना करता 
था। कुछ काल के उपरान्त अपने इष्ट देवों से यही याचनाएँ की 
जाने लगीं । फारसी काव्य-पद्धत के आधार पर मुमलमान कवि 
आरम्भ में ईश्वर-स्तुति--उप्तके ag, ऐश्त्रये आदि गुणों को प्रशंसा 
' करतेथे। इसी खण्ड में कवि अपना परिचय, अपनी हीनता, 
| तया दूसरों के काव्यां को प्रशंसा भी करते थे! अपने काव्य के 
| | रचना काल का ओर शाहेवक्त को प्रशंग का निर्देश भी प्रायः रहा 
केता था ' भारत की किसी भी भाषा में काव्य करने वाले gad- 
| मान कवियों में अब्दुल रहमान सर्व प्रथम कवि हैं। इन्होंने अप- 
| भश भाषा में “सन्द्रेश रासक' काव्य विक्रम की १२ वीं शताब्दी 
| ३ उत्तराद्धः किंवा १३ वीं शाती के gata में प्रस्तुत किया था ।१ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


i OE SN 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १४६ ) 


तह तशओ कुलंकमलो पाइयकव्वेसु गौयविसरेसु । 

अद्दहम।णपसिद्धो संनेहयरासयं wa ॥१ | 
ma चलकर कवि ने दूसरों की तुलना में अपने को हीन कहा है,' 
फिर भी अपने गाव्य को किसी अवसर पर पढने को पाठकों से 
eign की है ।३ इसी प्रकार जायसी ने अपने “आखिर'-कल्लाम! 
तथा 'पद्मावत' में उस परमात्मा की खनन ओर पालक शक्तियों 
का वणेन विस्तार से किया है। कव परिचये हे ही; रचना.काल 
एवम्‌ शाहेवक्त का वर्णन भी है। फिर पंडितों को प्रशंशा और अपनी 
हीनता का वणेन भी किया है-- 


sh विनती पंडितन सन भजा! टूट संत्रारहु, Rag सजा ॥ 

हों पंडतन केर पछलगा । fe कहि चला तबल देइ डगा ॥ (६) 
इसी प्रकार के आशय की चौपाइयां तुलसीदास जी ने भी अपने 
रामचारतमानस में लिखी हैं । * अम्तु स्पष्ट है कि इस प्रकार का 
प्रारम्भ एक विशेष साहित्यिक विधान कोटि का पःरणाम था, कुष्ठ 
जायसो का अपना आविष्कार न था । 

संख्या क विधान 

अध्ययन करने पर विदित होता है कि लोक व्यवहार में तथा 
ठदुपरान्त साहित्य में भी कुछ संख्यायें विशिष्ट हो गई हैं। १३की 
संख्यां अशुभ मानी जाती दे। सिद्धां की कृपा से ८४ का महत्त्व 

हा गया --८४ सिद्ध हुए : योग के आंसनं भी ८४ हुए : ओर ५४ 

लक्ष योनियां भी मानी गई। जायसी की ४० संख्या के महत्वका 

दिम्दशेन हा gar है । ; 

१ = मीरसेन जुलाहे ) के सुविख्यात पुत्र अब्दुल रहमान ते, जो 
अपने भराङृत काव्य तथा पदों के लिये प्रसिद्ध है, इस संदेश- रास 
को रचा | 

२--देखिए संदेश-रासक, पद्य ७ | 

३--वही, पद्य ७ से १७ तक | 


४--कवि न होउ' नहि चतुर प्रवीनु । सकल कला सब विद्या aq! 
WEA अलंकृति नाना। az प्रबंध अनेक faal 
भाव भद रस भेद ग्रपारा। कबित दोष गुन विविध प्रकारा | _ 
कवित बिबेक एक नाह मोरें। सत्य कहाँ लिखि कागद कोरे ॥ 
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वीर संख्या ५६ कोटि मानी जा चुकी थी।यादवों कौ 
संख्या ५६ कोटि बतलाई जाती है। जायसी ने सेना की संख्या 
५६ कोटि मानी है-- 


छप्पन कोटि कटक दल साजा । सबै छत्रपति st गढ़ राजा ॥ 

| ७, ( t ०) 

| इसी प्रकार की एक संख्या १६ सहस्र है। जरासंध ने १६ 

eS राजाओं को जीत कर बन्दी बनाया था। श्रो कृष्ण कः पत्नियों 

की संख्या भी इतनी ही.कही. जाती हे। अस्तु राजा रत्नसन के 

स।थी राजकुमार भी १६ सहस्र थे -- | 


राय रान सब भए वियोगी । सोरह सहस कुं वर भए जोगी | (५६) 

राजा भरथर।” की रानियां को संख्या भी इतने संकड़ा थीं-- 

राजा भरथरि सुना जो ज्ञानी । तेहि क घर सोरह सो रानी ॥ 
z है (xx) 
राजाः aqaa की अश्व सेना भी १६ सहस्र थी-- 

सोरह सहस TIF Ne सारा । स्याम करन ओ बाँक तुज़ारा ॥ » 
गे AS G ` N i (१०) । | 
अलाउद्दीन की रानियों को संख्या भी कवि ने १६ सो “ही काल्पत 


— 


सात दीप de चुनि-चुनि आनी। सो मोरे सोरह वे रानी ॥ 
| (२८%) 
|  इसीप्रकार की एक संख्या नौ लक्ष हे। कहानियों में प्रायः 
| 'नौ लखा हार? की चर्चा रहती दे। राजा गोपीचन्द की रानियों 
को संख्या: इतनी ही बतलाई जाती दै । राजा रतनसेन की रानियों 
सख्या जायसी ने इतती ही कल्पित की दे- 
विलसहु नो लाख लच्छि पियारी । राज aig जिति दोइ भिखारी ॥ 
(४४) 
इसी प्रकार लक्षणों की संख्या ३२ और चत्रिया के कुलां. 
संख्या २६ माना जाना BEA जगत्‌ में रूढ़ि सा हो गया था-- 


$ | ay ss बतीसो लच्छन राता oe wpe TS ॥ (5३) 
|; 1, 


| भेषाहा पदूमावति चली । gata रि भइ TET चली ॥ (१) 
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फेरा तुरय, छुतीसौ कुरी [१०९००००००६४००००० के 99०० ०००७०० ०४४७ ॥ D 


w कुँवर बतीसौ लच्डना, सहस किरन जस भान । (११६) 
इसी प्रकार संख्याओं क अन्य विधान भो देखिये-- 
फनिपति फन पतार at काढ़ा! Beal कुरी नाग भए ठाढ़ा॥ 
छप्पन कोट बसंघर बरा । सबा लख Waa FEU I 
तेतीस काटि देवता साजा। ओ छानवै मेघ दल गाजा.॥ 

नवौ नाथ चलि आवहि, ओ चोरासी सिद्ध | (१००) 


aqa के विधान 


साहित्यिक परम्परा में यह लगभग निश्चित था कि किस 
श्रवसर पर किन-किन वस्तुओं का वणेन कांव का करना चा हए। 
प्रबन्ध काव्य में जिन ।वषयों का वणेन aiga था उनका पूरी सुची 
आचाय दरडी ओर पंडतराज विश्वनाथ ने अपने 'काव्यादश' तथा 
सा हत्य-द्पण' में दे URI कुछ वस्तुओं का वणन at नहीं वरन 
किसी वन्तु क अथवा दृश्य के अन्तगत किन ।कन विषयों का वणेत 
दाना viaa, यई भीरूढ़ दो गई थी। यथा गढ्‌-वणन में उसकी 
HAR, VAS चारों आर को खाई; उस खाइ की agug, उसके fae 
द्वार, A आवश्यक अंग थे । जायसी न अपने वणन में इन स्थुत 
रूप-रेखाओं की आर पूरा ध्यान रखकर सादित्यिक परम्परा के प्रति 
न केवल अपनी श्रद्धा प्रकट की दे वरन्‌ उन सादित्यिक विधानों से 
जो संस्कृत, प्राकृत, अपन्नशा साहित्य में प्रतिष्ठित हो चुके थे, अपनी 
जानकारी का भी «माण दिया है। | 


गढ-वरणन के विधान 


कवि ने सिंहल और चित्तोड़ दो गढ़ों का qua किया है। 

'सिहल-गढ़ aaa में उसकी ऊँचाई, उसके चारों आर को गहरी 

| a, पौरो, faze, पहरुआ, कोत आल, घाड़याल, जल-कुण्ड % 
E चर्चा का है तथा वित्त ड़.ढ़ के ada में भो ड उका ऊँचाई, ख 
को गहराई, पौरो, पर्वेरिया \पदरुआ,, अमृत-कुण्ड, घड़ियाल, adi 


i 1<], जाववी-प्न्वाउवी, To १५ व १६ I 
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gA आवश्यक TI ज्यों की त्यों प्रस्तुत हैं ।' कवि के इस वर्णन 
में पुनरावृत्ति न कड़ी जावेगी (कवि ने तो अपनी seal द्वारा उनमें 
नवीनता लाने का सफल उद्योग किया है) क्यों क साहित्यिक परम्परा में 
कोट-वणुन की रूपरेखा यही थी | 

जमन्दिरि-बणुन के विधान 


कवि ने राजसन्दिर के वर्णन में उसके सातौं खणडों 
(Storeys.), निर्मा ण-उपकरण -$z तथा गिलावा*- खम्भ, उसके 
कटाव, (aad, Agra, wag आदि की चर्चा करके उसके 
साहित्यिक विधान की ओर संकेत किया दै । i 


राज-मंदिर के साथ-साथ राज-वाटिका के वर्णन का भी 
विधान था इस वाटिका में अनेक Tg, लताओं, पुष्पों, Gat आदि 
का वर्णन तो रहता ही था, एक सरावर और उसके समीप एक 
देवालय का होना-कवि को ऐसा वर्णन करना आवश्यक था । 
जायसो ने मानसराहक-खण्ड तथा बसंत-खण्ड में इस ओर ध्यान e ॥ 
रखा दै । गोस्वामीजी ने भी जनक को वाटिका और उसमें गिरिजा- i 
मन्दिर की कल्पना की हे ।३ gi 


कुमारियां की जल-क्रीड़ा और भूज्ञा भी इस वणन के मुख्य 
अंग थे | 
सेना[-वणेन के विधान 


सेना की संख्या के विधानों का उल्लेख हो चुका है । सेना के 

मुख्य अंग गज तथा AA AT थी-रथ-सेना का आकर्षण और 
उपयोगिता क्रमशः कम होती जा रहीं थी तथा पैदल सेना के विशेष 
Wa का कदाचित्‌ कोई विधान न था। गज-सेना में हाथियों की 
ऊ चाई, उनके रंग, उनके सुदृढ़ तथा लम्बे दाँत, उनके आभूषण. मद- 
ANG, Lal का उखाड्ना, आदि a विधान जायसी में मलता है।* 
१-देखिये जायसी-ग्रन्थावली, To २४९ से २५० तक | 
२-हीरा ई'ट कपूर गिलावा । (१८) दु 

तथा, qar कीन्ह ग्रौटि गज मोती । (१२७) 
| सर समीप गिरिजा ग्रह सोमा ।--रामचरित मानस । 

| “>देखिये जायसी-ग्रन्थावली, Jo १७ व २२१ व २२७।व RSA 
पो०-३१ 


७3५ 
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( १४२) 
-ईनकी चाल से प्रथ्वी का फटना तथा कूमे की पीठ के टूटने का | 
करने का भी विधान था ।* 
अश्व सेना में घोड़ों की जातियाँ-देश परक तथा रंग- 
परक, उनकी चपलता, BTA, पूंछ, कनोती आदि के वर्णन का 
विधान था । जायसी ने वर्णन में इस परम्परा की पूणे रक्षा की है, |. 
बहुत प्राचोन अश्व-वर्णनों में केवल सस्कृत नाम मिलते हैं, taag ( 
मुसलमानों के सम्पकं से विदेशों नाम भौ प्रचलित हो गए।अखु | ' 
हेमचन्द्र के 'काव्यानुशासन में दोनों प्रकार के नाम हैं। बादके | 
'फरस-नामों? में विदेशी नाम ही आधक हैं। जायसी ने dia | ' 
जितनी जातियों का उल्लेख किया है, वे सब इन 'फरसनामों! में 
sat की cat मिल जाती हैं । 
gaada के विधान 


| १ 
कवि युद्ध-वणीन से पूर्व सेना का संगठन, उसकी तैयारियाँ, | ' 
MEA के नाम, उनकी चमक आदि का वणन कर युद्ध में हथ- | ( 
यारों का चलना, Det का कटना, रुधिर को नदी का agar, उसमें | " 
शिर अर asl का हैरना, तदुपरान्त भूत, पिशाच, मांसाहारी पशु- र 
पत्तियों फा जमघट, उनकी प्रसन्नता आदि के बीमत्स दृश्य का | " 
चित्रण किया करते हैं। जायसी का कोमल ओर करुण हृदय भी इन ( 
faa नों की अवहेलना न कर सका । | २ 
झस्तु, ह 
बाजि खड्ग उठे qt आगी peeter ०००००००००००० ००००००००००००|| | क्‌ 
x x । जेह सिर परै होइ दुइ फार ॥ | 1 
ast ee होइ काँदों। जस बरसे सावन ओ भादों ॥ | हे 
टा कोप, परि तरवारी। औ गोला ओला जस मारी i | 0 
(२३१ 


तथा म्य वर्णन भी परम्परानुसार प्रस्तुत हैं-- 3 
सीस कंश कट कर भु ह परे। taaa होइ सायर भरे॥ | र 
आन INA करहि मसखावा | अब भल जनम जनम $f पावा। | ५ 

memes Riss). x x x r 

1- कुसुम ट्ट, महि फाट तिन्ह हस्तिम्ह क॑ चाल । (१५) \ 

NE जायसो-प्रन्यावली, To १७ व २२१ तथा २२। ५ 
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E चील सब माडो छावहि। काग कलोल करहि st गावदि ॥ 


(२३१) 


नगर-वर्णन के विधान 


नगर-वणन में वहाँ की स्वच्छता तथा समृद्ध का वर्णन 


| तो अति साधारण विधान है ही, परन्तु भारतीय प्राचीन परम्परा 


` Sop 

के रक्षाथ पनिहारियों का वश न भी आवश्यक दै । ' तालाब, उद्यान 
ae का वर्ण न भी होता ही है। नागरिओं की सच्चरित्रता, विद्वत्ता 
ale का वण न भी वांडनीय था -- 


सबै गुनो ओ पंडित qar संसकिरित बसके मुख बाता॥ 
जायसी ने जिस प्रकार faga के श्टगार-हाट, देव-मन्दिर, 
कथा-वार्ता, नट, नाटक €श्रादि का उल्लेख किया है उसी प्रकार 
अब्दुल रहमान मे अपने “सन्देश रासकः में यात्री के मुख से सामोर 


(mag ) नगर के विषय में उल्लेख कराया है। यात्री वर्णन 


करता है--“यदि आप नगर में वूमने जावें, तो प्राकृत भाषा के 
gage गानों से कान तृप्त होंगे। स्थान-स्थान पर रामायण और 
महाभारत की कथाओं को Ban | कहीं-कहीं वेश्याओं की आकषक 
Tasar के दिग्दशेन होंगे तथा कहीं-कहीं पर अदूसुत नाट्य 
शाला में मनोरम नाटकों का प्रदशन देखेंगे”? ।५ वस्तुतः जायसी 


। और अब्दुल रहमान के वर्ण नो में इतने साम्य का कारण इन विधानों 


की मान्यता दै | 


पूववर्ती काव्यों के निर्देश का विधान 


प्राचीन तथा प्रसिद्ध काव्यो fear कवियों का उल्लेख बाद 
के कवि अपने काव्यों में थोड़ा बहुत कर ही देते हैं । जायसी की 
पद्मावती? वस्तुतः प्रेम-कथा दै। अतएव उसने अपने समय की 


We प्रेफ-झथाओं का उल्लेख कर दिया दै।' इन कथाओं में 


8 लिखित रूप में प्राप्त होगई हें, कु लोक-कद्ानियों के रूप में 


सुनी जाती हैं ओर कुञ्ज के विष में विद्वानों में मतभेद दे । “मधू- _ 
Ta ggah लाग)” में प्रियसेन मदोदय “सुदयवच्ड मुगधावति 


fad, जायसी -ग्रम्थावली go १४व १५। 
देखिए, संदेश-रासक, go ४२ से ४७ तक । 
देखिए, जायसी-प्रन्यावली, qe १०० । 
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any? पाठ के पक्ष में हैं।' यदि 'सुदयबच्छ” नाम ठीक है, हे 
अब्दुल रहमान के संदेश-रालक से भी संगति बैठ जाती है।* 
जिसकी पुष्टि “मुदयवच्छ-चरित्र”? से भी हो जाती è 1? तथा लोक 
प्रसिद्ध कहानी “सदावच्छ-सारंगा” से भी मेल खा जाती है-- 
प्रेम-कथा के विधान 
प्रेम-पात्रों में प्रेमांकर जमाने का कार्य किसी पत्षी द्वारा 
होता है, ऐसा कथा-कान्यों का विधान सा है! नल-दमयन्ती कथा 
में यह काये राजहंस द्वारा सम्पादित हुआ शा । किन्तु साधारणतः 
प्रेम कथाओं में यह कार्य सूर ( हीरामन ) द्वारा ही होता है। 
जायती ने भी इस काय के लिए सुगो को चुना है। 'पृथ्वीराज 
Ua? के ४७ वें समय का शुक-वणेन भी ऐसा ही है । 
दूसरा विधान था प्रमी-प्रो।मक्का का एकान्त मिल्न । ऐसा 
मिलन संयोगवश भी वर्ण न किया जाता है और सकारण भी । नः | 
qaa कथा में देवताओं की कृपा से, उन्हीं के स्वार्थ-साधन के | 
हेतु, Aaa दमयन्ती के अन्तःपुर में हुआ था। रामचरित-मानस 
में गोस्त्रामो जी ने यह मिज्ञन आकस्मिक घटना के रूप में जनक 
की वाटिका में कराया है। जायसी ने यह मिलन पूवो iapa 
काय ANJA दिखलाया है । साधारण कहानियों में ऐसा मिलन 
वाटिका में ही होता दै, जहाँ नायिका कूल रही हाती है और 
नायक संयागवश वहाँ पहुँच जाता है । प्रचलित कहानियों में नायक 
र बेहोश .हो जाना, तदुपरान्त नायिका का चंदनाक्षरों में उसके aT 
ae ae नाम, मिलने का उपाय आदि्-लिंस 
इन प्रेम-कथाओं में नायक के प्रेम की परीक्षा का भी विधान 
आवश्यक था। गोस्वामी जी ने भौ पार्वती द्वारा रामचन्द्र जी की 
परीक्षा का उल्लेख किया है-- 
१-ए० sho शिरेफ : पद्मावती का अंगरेजी अनुवाद, पु० १४४ 
फुटनोट | 
२--”कह व ठाइ सुइयजच्छ केः 90000 
RSAT चन्द नाडया : a = 2 ला १९ 
À SiE -्रच।रिणी-पतरिक्रा, Ho २००४, TAN 
e THEME अके, पृ० ८ “इसी समय (सं० a | 
एता oe ee X A | 
sore deed (ENT के १ 
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पुनि पुनि हृदय विचारु करि, धरे सीता कर रूप। 
आगे होइ चाल पंथ तेहि, जेहि आवत नर भूप॥ 
है जरामचरित मानस, बाल काण्ड || 
जायसी ने इस परीक्षा का विधान दो स्थलों पर, प्रथम पार्वती द्वारा 
शर बाद में लक्ष्मी द्वारा प्रश्तुत किया है। 


यद्यपि कामदेव महादेव जी की कोपाग्नि में भस्म हुआ था, 
फिर भी लाक-कथाओं में महादेव जी प्रायः प्रेमयों के भमेले में 
पड़ते हैं और उनका संयोग कराते हैं। प्रेमी निराश होकर जल- 
भरने को तैयःर हो जाता है, उस समय 'गौरा-पारवतो? के urge 
अनुरोध पर शिवजी उसकी सफततता-प्रापति में प्रयव्नशीलु होते हैं 
ऐसा इन प्रेम-कथाओं का विध.न है । जायसी ने 'रत्नसेन-सती- 
खण्डः में महादेव जी द्वारा रत्नसेन को सिद्धि गुटिका प्रदान कराई 
| , और गढ्-प्रवेश का साधन भी उसको बतलाया । तदुपराम्त A- 
' सेन-सूली-खण्ड” में राजा रतनसेन की ओर से बसीठी भी की और 
आवश्यकता उपस्थित होने पर समस्त देवताओं सहित उसके पच में 
लड़ने का भी उद्यत हो गए । अन्ततोगत्वा Wada को सफलता-पद्मा- 
वती से विवाह- प्रदान करादी । 


इन कथाओं का एक और विशेष विधान था संयोग के उप- 
wa प्रेसयों का बिछोह ओर अन्त में पुनमिलन। जायसी ने 
लौटते समय समुद्र में र॒त्नसेन-पदूमावती का विछोह अंकित किया 


NAN न 200 रा 211 MTF 


किया है । 


अन्य छोटे-छोटे विधानों में दृतियो का प्रसंग, बनिजारा- 
रंग ~ ~ ` 
मसंग, सपत्नियों का विवाद, पुत्र-जन्म आदि भी हं जिनकी ओर 
जायसी ने पूरा ध्यान रखा दै।. 


इस प्रकार के Hea में तीन और आवश्यक विधान थे-- 
१--स्री-भेदवणेन, २ रि ऐन तथ 
oA HAUT, २--नख-शिख ANA तथा ३-बारह्‌ मासा 
पेण न। जायसो ने इन addi को अपने काव्य में उचित स्थान 
i दने में भी पूरो तसरता का परिचय दिया हे। ख्रोभेद-वणनतो 
| Mega Aaa को पूरी के हो कारण दै, अव्यया 'पढूमा वत?" 
| की प्रबन्धात्मरृता में इस प्रसंग को अनुपस्थिति से कोई क्षति नहीं 
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पहुँचती | जायसी ने नख-शिख-रूण्ड तथा पदूमावती-रूप-चर्चौ- 
खण्ड दोनों में ही पदूमावती के नख-रिल का वड़। सहृदयता से 
वर्ण न किया है । यह खण्ड नख-शिख विधान की परम्परा को विशे- 
षता का प्रमाण देते हैं । 
बारह मासे में प्रायः वियोगिनी की तड़पन का विधान 
रहता है और सम्भोग-सुख का पट-ऋतु-वण न में । अम्तु जायसी 
ने भी पद्मावती के सस्भोग-वण न का नाम पट-ऋतु वणन ओर 
पति वियुक्ता नागमती की वर्ष भर की asia का ( उसके बारह 
मासका ) वर्ण न नागमती-वियोग-खण्ड में दिया है । 
इस प्रकार स्पष्ट हे कि जायसी ने प्रचलित साहित्यिक विधानां 
का कितनी तत्परता, कितनी सचाई तथा कितनी उत्तमता से अपने 
काव्य में उल्लेख किया है । केवल इन विधानों तक ही कति ने अपने 
काव्य को सीमित नहीं रखा दे, वन्‌ कुछ शब्दावली भी sai की 
त्यों रख दी ६। 
प्र म-काव्य की शब्दावली 
इन्द्र-सभा सुन्दरी अफसराओं के नाट्य-प्रदशेन का स्थान 
होने से इन्द्र-अखाडा' प्रसिद्ध दै-- 
छुद्र घंटिका Mae राजा । इन्द्र अखाड़ आइ जनु बाजा ॥ (४५) 
महादेव जी जब रिसी प्रेमी की विपत्ति से द्रवित होते हैं, तो उनके 
TAR, होने को उनका 'आसन-उरना? कहा जाता है-- 
MAr जबहि गाद अस परा। महादेव कर आसन टरा ॥ (११२) 
किसी सुन्दरी के हंसने को BI झड़ना और रोने को मोती" 
गिरना प्रायः लोक-कथाआं में कहा जाता है -- 
पदूमावति कमला ससि जोतो । हले फूत्त रोवे सब मोती ll 
ह k > (१० ६) 
we RT पम-कथाओ में प्रायः दूत का प्रतिद्वन्द्वी के दरबार म 
7 दाकर बाए हाथ से प्रणाम करने को चर्चा रहतो दै- 
33 देख सब राजा राऊ। बाँए हाथ दोन्ह agza II (११३) 
a ता म वियुक्त प्रोमियों को दो तख्तों के टुकड़ों पर AAT 
1 पिशाओं में बढ्ता हुआ दिल्लान। मो एक aaa प्रणाडी दै 
भए राजा रानी दुइ पाटा । दूनो बढै चले दुइ बाटा || (१७०) 


CC-O. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


(२४७) 
नायक को घोर संकट में सबको दुखी बतलाना भी ऐसे काञ्यों की | 
एक विशिष्ठता थी। रत्नसेन की आगम विपत्ति से-सूली दी जाने | 
की आशंका से--सब व्यथित हो जाते हैं-- 

मागहि सब विधिना सौं रोई। कै उपकार छोड़ावौ कोई ॥ (१६३) 


ae मुख्य वाक्यांश है कथा की समाप्ति का। कथा 
समाप्ति पर _यिक-नाथका के मिलन, समृद्धि तथा सुख क; वर्णन 
BC ता तथा अन्य सबको वसे ही सुल को gay sins 
प्रकट करना था । जायसी ने रस्वसेन-पदूमावती पुनमिलन पर चैसी at 
शुभ कामना प्रगट की हँ-- 
जिनि काहू कहुँ होइ बिछोहू। जस वौ मिले, मिलै सब कोऊ ॥ 
है (११४) 
_ इत प्रकार स्पष्ट है कि जायसी ने प्रचलित प्रचन्ध-काव्यो के 
विधानों का अपने agaaa’ में कितना उत्तम निर्वाह किया है। 
yore जो के “रामचरित मानस? और जायसी के ' पद्मावत? 
के िधानों में इतना अधिक साम्य देखकर azai यह धारणा हो 
जाती है कि जायसी के अनुकरण पर “मानस” की रचना हुई। 
Wg वस्तुतः यह बात नहीं है। असल बात यइ है कि जायसी 
और GAT दोनों ने संस्कृत, अश्र रा प्राक्त काठ्यों में प्रयुक्त काव्य- 
विधानों का श्रनुकरण किया कोर फलतः उनके काव्यों में इतना 
अधिक साम्य उपस्थित हो गया। e ; 


| aaa कीजिये-- 

: at ही मत मताय ग्रफुवाती । होउ प्रम्नन्न महेश भवानी ॥ 
गरानायक्र वरदायक देवा । my लगे कान्ही तव सेवा ॥ 
बार बार बिनती सुनि मारी | करहु चाप गुरुता प्रति थोरी ॥ 
¬ सस चरित यावष | 
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अष्टम अध्याय 


अनुभूति-पत्त 
(रस तथा भाव) 
अब हम “पद्मावत? के अनुभूति-पक्त पर विचार करते हैं। यह 
एक प्रवंध-क व्य है। Bae इसमें भारतीय परम्परा के अनुसार 
WAR, वीर तथा शान्त में से एक रस अ'गी हाना चाहिए, शेष रस 
तथा प्र+रण अंग हों। रामचरित मानस में करुण रस का पूण परि- 
पाक है, किन्तु उसमें भी कदाचित इसीलिये ecw अ'गी माना 
गया है। “१दूमावत? में वीर-रस की प्रधानता नहीं है, Aa 
म श्॒गार ऑर आध्यात्मिक पन्च में शान्त रस ही प्रधान हँ। अहु 
साहित्यिक दृष्टिकोंग से हम उसमें शगार की ही प्रधानता मानते हैं। 
पद्मावत्‌' में रति भाव के तीनों भेदों —ga-iagas, कांता- 
विषयक, और भगवदू-तिषयक रति--में से कांता-विषयक रवि ही 
अधिक पाई जाती है, भगवदू-विषयक कम और पुत्र-विषयक रतिका 
तो एक प्रकार से अभाव ही ऐ । आगे चलकर य देखा जावेगा कि 
जायसी में सह्ृदयता--र याग्य स्थला को पहचानने की qad- 
कितनी थो और उनका झुकाव किस आर अधिक था | पहिले श्रू गार 
रस को हो लोजिए। 
शृ गार-रस 
. ह्दय में काम को उस्न्न करने वाला उत्तम प्रकृति का रस 
श्ट गार Beara है। saè आलंबन नायक ओर नायिका हैं। 
नायिका नतो दूसरे को पत्नी हो और न अनवुरागिणी बेश्या हो। 
a चन्दन, अपर आदि उसके उद्दीपक हैं। अ्र-विक्षेत, कट 
5 tt wav ete are 
aa । रांत इसका स्थायी भाव है | 
१--परोढां वर्जेयित्वा च वेश्यां चाननुरागिणीम्‌ r 
आलम्बन नायिकाः स्युदक्षिणाधाक्चच नायकेः॥ 
चन्द्र चन्दन रोलम्बरातां झ्य दीपक Hay । 
afa कटाक्षादि रन्‌ भाव; प्रको त्रितः n 
त्यक्‌ AMARA जुगुप्सा व्याभिचारिण: ॥ 


— साद्वित्य aig! 
RYG j 
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( १४६ ) 
| . श्रगारःरस तीन प्रकार, का होता दै--१ अयोग, २ सम्भोग 
| और ३ वियोग। जब नांयक-नायिका श्रवण-दर्शनादि के द्वारा एक 


दूसरे को प्रेम -करने लगें और उनके हृदय में मिलने की लालसा हो, 
किन्तु मिलन न हो रहा हो, वह अयोग श्र गार है। इसे पूर्वराग भी 


ii कहत हे l भारतीय पद्धति के अनुसार पहिले स्त्री के पूवेराग का | 
र्‌ | वर्णन होना चाहिये। पीछे उस स्त्री की अनुराग चेष्टाओं से उत्पन्न । 


T x के अनुराग का।१ जायसी ने पद्मावती की कामद्‌शा का जो 
f q न= 


1 | gg हीरामन कहां बुझाई । दिन दिन मदन सतावै आई ॥ 

त | तथा, | 

ठु | जोवन मोर भएउ जस गंगा । देह देह हम लाग अनंगा || (२१) 
1 


। | गरा किया है उसे पूवराग न मानना चाहिए क्योंकि वह किसी व्यक्ति 
C | विशेष को लक्ष्य करके नहीं कहा गया है; यहाँ तो अ'ग-अ'ग में काम 
l | का वास है। इसे अनुराग. नहीं कह सकते । काम और प्रेम में यही 
| अतर होता दै कि प्रेम विशेषोन्मुख होता है परन्तु काम नहीं । 

| eS 6 ८ 13 
_ | रत्वसन का पूवराग af 
र $ हाँ, तोते के मुख से पद्मावती के रूप-सौंन्दयं की चर्चा सुनकर 

| रसेन का प्रेम-विहल हो जाना पूर्वराग है-- 


| तें सुरंग-मूरति वह कही । चित्त मेंह लागि चित्र होइ रही ॥ 
| तथा, 


व | l 

| J 
| | अब हो सुरुज चांद वह छाया | : जल बिनु मौन, रक्त बिनु काया ॥ 
BE छ हेड (३६) 
त | eta के वर्णन द्वारा उस प्रेम की पुष्टि हो जाती है। ध्यान रहे 


| कि रत्नसेन पद्मावती का नाम सुनकर ही प्रेम के आवेश में नाचने 
| Wana । उसके हृद्य में जैसा कि स्वाभाविक था, पहिले कौतुहल 
| रो उदय होता है और तोते से पूछता है-- 
| को राजा, कस दीप xin) जेहि रे सुनत मन भएड पतंग ॥ 
pg सुनि समुद्र भा चख किलकिला | कँवलहि चहों walt होइ मिला ॥ 
| -_ सुगंध धनि कस निरमली । भा अलि संग कि अबहीं कली ॥ (३६) 
Ei वाच्य : स्त्रिया राग : पुसः पश्चात्तदिड्गितैः | --साहित्य-दर्पण। 
| a । 
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राजा का यह पूछना कि वह कोन सा द्वीप है, वहाँ है राजा 

है, वह कौन रमणी है, उसका विवाह हुआ है या नहीं, परम स्वभा- 
विक है। विशेषतः “भा अलि संग क अबद्दी कली” तथा GRY 
सुनत मन भएड TY के कहने AAAS उच्च और विश्वस 
चरित्र पर कोई भी लांछन नहीँ लगाया जा सकता। यह पूर्वराग का 
सुन्दर उदाहरण दै । नल-दमयन्ती का अनुराग भी इसी श्रेणी का है। 
यदि वहाँ वे एक दूसरे के विषय में सुनते चले आ रहे थे, तो यहाँ भी 
सुनकर, पूछकर, उचितानुचित पर विचार करके ही जड़ जमती है। 
कुछ समालोचकों का मत कि “तोते के मुँह से पहिले ही पहल प द्‌ 
मावती का वर्णन सुनते ही रत्नसेन का मूछित हो जाना और पूण | 
वियोगी बन जाना अस्वाभाविक सा लगता है। x > x नल | 
ओर दमयन्ती बहुत दिनों से एक दूसरे के रूप-गुण की प्रशंसा सुनते | 
आ रहे थे जिससे उनका पूर्वराग मंजिष्ठा राग की अवस्था को पहुँच | 
राया था।* परन्तु हम gaa ब्यो के त्यों सहमत नहीं । रतनसेन का | 
यह प्रेम एक विशेष व्यक्ति की ओर दै । 'जिस पद्मावती के रूप-गुण 
कौ प्रशंसा सुनकर नागमती उस तोते को मरवा डालना चाइती है, 
सारे चितौ में जिसकी बात फेल जाती है, जिसके कुटुम्ब आदि के | 
विषय में राजा शुक से सब कुछ पूछ चुका दै, जिसके विषय में वह यह | 
भी जानता है कि वह अविवाहिता है, “Sie gaa? राजा का मन | 
“पतंग? हो जाता है, उससे यदि राजा प्रेम करने लगा तो उसमें लोम 
की क्या बात है। यह तो नितान्त स्वाभाविक ही है। तुलसीदास | 
ने भी जनकपुर की वाटिका में मर्यादा पुरुषोत्तम राम को सीता | 
विषय में इस प्रकार की बातें करते हुये दिखलाया athe कह | 
साधारण पुरुष ओर कहाँ मर्यादा पुरुषोत्तम ! | 
पद्मावती का पूर्व राग | | 
जब रत्नसेन पद्मावती के विरह में व्याकुल होकर ate ये 

चल दिया और सिहल ढौप पहुँच गया, तो उसके प्रेम के अभाव” | 


१-->रामचन्द्र शुक्ल ¦ जायसी-ग्रन्यावली, भुमिका, Je Ro | 

३--तुलना कीजिए 

` पात जनक तनया यह सोई। घनुष जज्ञ जेहि कारन होई ॥ | 
जायु विलोकि भ्रलोकिक सोमा | सहज पुनीत मोर मन चा 
रघुवंसिन कर संहज सुभा%। मन पन्य पप षरे 1 q 
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पद्मावती के मानस में भौ प्रेम का प्रादुर्भाव हो गया। जायसी ने 


ç, (S 


इस पूवराग का वणन सांसारिक पक्ष में तो कुछ-कुछ अस्वाभाविक 


णा | कर दिया है, आध्यात्मिक पन्च में तो भक्त की साधना से भगवान का 
पा: | aaa हिलने लगता है? । किन्तु संसार में ऐसा नहीं होता कि प्रेमी 
i जिस प्रेयसी के लिए जान दे रहा हो, वह प्रेयसी 'हृद्यमेव जानाति 
सि | हृदयस्य gaa’ — (उत्तर रामचरित) न्याय से कुछ परिचय प्राप्त किये 
भ | बिना ही उसको प्रेम करने लगे जैसा कि जायसी ने पदूमावती-पच् में 
U | दिखलाया है-- i 


पदूमावत तेहि जोग संजोगा । परी Para गहे वियोगा ॥ 


जोवन” का ही दुखड़ा रोती दै-- 
दहै, धाय जोबन एहि जीऊ। जानहु परा अगिनि मँह AS N 


यह | क्यों यह नहीं दिखलाया। पद्मावती केवल गम्भीरता yas उसके 
मन | प्रेम को स्वीकार करने की अनुमति भर दे देती है। कितना हृदय-हीन 
रम | व्यवहार है -- ७ 

| कॅवल भँवर तुम बरना, में माना पुनि सोइ । 
l | चांद सूर कह चाहिये, जौ रे सूर वह होइ ॥७॥ (७८) 


आध्यात्मिकता का आभास है ओर दूसरा फारसी का प्रभाव । 
सम्मोग-थ्‌'गार 


नींद न परे रैनि जो आवा । सेज Fata जानु कोइ लावा ॥ (७३) 
वस्तुतः जायसी ने स्त्रियों के पत्त में काम और प्रम का अन्तर 

ही नहीं समझा है। प्रेम भी काम है किन्तु विशेषोन्मुख, क्योंकि 
'जोग संजोगा?, श्रेम-विहला पदूमावती धाय के समभाने पर भी 


करबत सहों होत होइ आधा । सहि न जाइ जोबन के दाधा ॥ (७४) 
जब तोता पद्मावती को रत्नसेन के प्रयत्न की बात सुनाता है, 

~ Q S$ A, ` 
तब तो पूवराग की सम्पूणं सामग्री तैयार है और जायसी ने न जाने 


इस भांति यह्‌ स्पष्ट है कि जायसी ने प्रोमी-पत्त का gA- 
राग जितनी सफलता से चित्रित किया है उतनी सफलता से प्रेयसी- 
पन्तका नहीं। वर्णन में तुल्यानुराग के अभाव का एक कारण 


पूर्वराग के अनन्तर. नायक-नायिका का मिलन दिखाकर 
कवि सम्भोग-श्व'गार का वर्णन किया करते हैं। पूव राग की प्रयस्न- 
| रीलता और व्याकुलता सम्भोग को उतना ही अधिक मधुर 
ह गा देती दै । पदूमावती-रस्नसेन के संभोग का वर्णन बसन्तःखण्ङ, | 


| 
| 
| 
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प्रथम-मिलन, लच्मी-समुद्र-खण्ड में तथा m 
में किया है। बसन्त-खण्ड Ë रस्नसेन पद्मावती से दृष्टि मिलते ही | 
बेहोश हो जाता है, अतएव वहाँ सम्भोग का वातावरण ही उप. | 
स्थित नहीं होता । लद्मी-समुद्र-खण्ड में र॒त्नसेन-पद्मावती को gj 
ga के पश्चात्‌ मिलते अवश्य हैं, किन्तु कवि ने इस दृश्य को 
मार्मिक अधिक बना दिया है। अतएव सम्भोग का रमणीय चित्र 
अंकित नहीं हो पाया है। पद्मावती-सिल्लन-खण्ड -में राजा के लौटने 


पर पदूमावती-- l 
.विहंसि चाँद देइ माँग संदू । आरति करे चली Ë सुरू॥ 


(२६४) 


उसके पास पहुँचती है। मिलन के पश्चात्‌ राजा अपने asi की 

कथा तथा पद्मावती अपनी व्यथा वर्णन करती है। इसो प्रसंग में 

देवपाल की दूती की चर्चा आ जाती है। राजा देवपाल पर क्रोधित 
| हो जाता है और समस्त सम्भोग TTT फीका पड़ जाता है। 


अस्तु रत्नसेन-पदूमावती के प्रथम मिलन के अवसर पर ही 
वास्तविक सम्भोग का चित्रण हुआ है। यह मिलन घटना कितनी 
मनोरंजक है। जिसकी प्रशंसा सुनकर राजा ने अपने समृद्ध राज्य 
को छोड़कर जोगी का वेष धारण कर लिया, तप क्रिया और जान 
पर खेल कर जिसे प्राप्त कर लिया waa मिलकर उसके हृदय में 
कितना ay होगा, कितना उत्साह होगा, वह जायसी ने नहीं दिख- 
लाया। अनुभाव और संचारी भावों की वह रमणीय दुनिया जाने 
कहाँ छिप गई । व्यर्थ की कुछ योग, रसायन और चौपड की बाते 
ओर फिर रत्नसेन का सत्य-विषयक एक लेक्चर. 


यह मन लाएउ तोहि अस नारी | दिन तुइ पासा औ निसि सारी | 

परि mR बार मनाएउ। सिर सौं खेलि पैंत जिउ लाएउ | 

फिर्‌, : & ¢ ( १ ३७) 

सत्य कहों सुनु पद्मावती । जहुँ सत शुरु तहाँ सुरसती ॥ |. 

पाएड सुवा कही यह वाता । भा निश्चय देखत मुख राता ॥ (१३) हा 

इस खानापूरी में भी पुरानी बातों की स्मृति बढ़ी wae? | 

आकर प्रेम के मिठास को बढ़ा देती è । जब ah आपबीती g s 
सुना दी तो पद्मावती भी अपबीती सुनाने लगी--.. . .. .. | 
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जबहुँठ कहिगा पंख संदेशी । सुनिउ कि आवा है परदेशी ॥ 
त बहुँत तुम बिनु रहै न जीऊ। चातक भएड कहत fie पीऊ || 
भइड चकोर सो पंथ निहारी । aga सीप जस मैन पसारी ॥ (१३६) 
आगे का वर्णन कवि ने सुम्दर डक्तियों द्वारा किया है जिनमें 
रस नहीं तो रमणीयता अवश्य है-- | 


ee 

ae होइ मिलै पुरुष औ गोरी । जैसी. बिछुरी सारस जोरी ॥ - 
प्रिय. धनि गही दीन्हि गल बाँही । धनि बिछुरी लागी उर माँदी ॥ : 
जानहु she कै मिलि गए, तस दूनौ भए एक ॥ (१४०) . 
Ri करके दो वस्तुएँ जिस प्रकार मिलती हैं वैसे आत्मा-परमात्मा 

का मिलना तो ठीक-ठीक बैठ जाता है, पति-पत्नी का शायद नहीं | 
o इस भाँति इम देखते हैं कि जायसी ने संभोग-श्व'गार का 
वणन कभ किया है और जितना है भी उसमें अनुभाव आदि की 
योजना नहीं है, इससे रस-परिपाक की अवस्था आ ही नहीं पाती, 
केवल भाव-मात्र के रूप में वह रतिभाव रह जाता दै । पदमावती 
और तोते का मिलना तथा पद्मावती-रस्नसेन का मिलना साहित्यिक 
दृष्ट एवम्‌ कथा की दृष्टि से भिन्न ही है, किन्तु जायसी में समान 
गम्भीरता है । अतः कोई भी पाठक उनका अन्तर नहीं जान पाता । 
वस्तुतः विभाव, अनुभाव और संचारी भावों की योजना ही तो एक 
भाव को रस का रूप देती है, उसके बिना मित्रता एवम्‌ प्रणय का 


y De > ~A 
| अन्तर केसे रपष्ट हो सकता है । पदूमावती-सूआ-भेंट के अवसर पर- 


कंठ लाइ सूआ सों रोई | अधिक मोह जौ मिले विछोई ॥ 

आगि उठे दुख हिए गंभोरू नैनहि आइ gar होइ नीरू ॥ (७६) 

इत्यादि के द्वारा भी दो fags हुए प्राणियों के मिलने का वर्णन है, 

जो उपर्युक्त मिलन से अधिक भिन्न नहीं जान पड़ता | | 

रत्नसेन-नाग्मती का सम्भोग | Ja 
रत्नसेन-नागमती के सम्भोग का भी कवि ने एक दृश्य 

उपस्थित किया है। राजा र॒त्मसेन बहुत दिनों के उपरान्त सिंहल से 


| लोटा है। दिन भर दरबार में राज्य कर्मचारियों तथा प्रजा से भेंट 


केरता रहा। रात्रि को नागमती के कक्ष में उपस्थित हुआ । जो पति 
अन्य स्त्री में अनुरक्त हो, अपनी पत्नी को वियोगाग्नि में जलता छोड्‌ 
जावे, उसके लौटने पर उस पतनी का ame मनोवैज्ञानिक अवश्य हे, 
WY उक्त 'मान! के भग हो जाने पर sa पत्न के हें, उत्साह, आदि 
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का जैसा वर्णन होना चाहिये, वैस! कवि की लेखनी न कर पाई। 
नागमती के तीखे व्यंग भी परिस्थिति को गम्भीर बनाकर संभोग के 
अनुकूल नहीं होने देते । राजा रतनसेन तो-- 

नागमती तू पहिल बियाही । कठिन RAE दहै जनु दाही ॥ (१८६) 
भावहीन सफाई पेश करते हुये ऐसा प्रतीत होता है मानो नागमती 
को फुसला रहा दै । वस्तुतः रत्नसेन की ओर से कोई संभोगोपयुक्त 
चेष्टाओं का प्रदशन नहीं होता । अतएव यह सम्भोग वर्णन भी 
साधारण कोटि में आता है । 


वियोग-वर्ण न 
शायद कहने की आवश्यकता नहीं है कि जायसी का चित्त 

जितना सम्भोग-वर्णन में रमा है उससे अधिक पूवेराग में और 
पूर्वराग से अधिक वियोग में उसने नागमती के विरह काभी 
वणेन किया है और पद्मावती के का भी। नायक-पत्ष में रतनसेन 
का विरह है। पद्मावती और रत्नसेन के विरह का बड़ा अंश हम 
पूवराग के अन्तर्गत दिखला चुके हैं । आगे लद्मी-समुद्र-खण्ड में 
पद्मावती जब Vaaa से अलग हो जाती है तो आशंकाओं से- 

खन चेते खन होइ बेकरारा। भा चंदन बंदन सब छारा॥ 
बाउरि होइ परी पुनि पाटा। देहु age कंत जेहि घाटा॥ 
को मोहि आगि देइ रचि होरी । जियत न बिछुरै सारस जोरी 4 
(१७9) | 
पद्मावती विरह-विहला हो जाती है। इसी प्रकार रत्नसेन के मानस 
में भी 'वरह का संचार होता है- 

तपि के पावा मिलि के फूला । पुनि तेहि खोइ सोइ पथ भूला ॥ 

कह्‌ अस नारि जगत उपराही | केह अस जीवन कै सुख छाही ॥ 

कह अस रहस भोग अब करना। ऐसे जिए चाहि भल मरना ॥ (१८२) 

किन्तु जायसी के हृदय की पीर तो नागमती के वियोग-वणेन 

में झलक उठती 2 | बहुत दिन बीत जाने पर भी जब ,रन 
सिहलद्वीप से न लौटा तो नागमती को घीरता लुप्त Aa लगी । उने 
मागं में आँखें बिद्या दीं और राह देखते-देखते उसे अशुभ 
आशंका होने लगी-- . 
नागमुती चितउर पथ हेरा | fas जो गए पुनि कीन्ह न फेरा ॥ 
नागर काहु नारि बस परा। तेइ मोहि पिय मो सौं हरा॥ (१%) 
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अन्त में उसकी निराशा आपाद भास के लगते ही वियोगागिन 
में उसे जलाने लगती है।' विरहिणी एक ओर तो अपनी दशा को 
देखती दै और दूसरी ओर प्रकृति को। कहीं तो दोनों का एकसा 
स्वरूप ऐ, ओर कहीं ठीक विरोध है। साधम्य द्वारा इस बारह मासे 
का कितना रम्य वर्णन है 
रक्त कै आँसु WE gE टूटी । Ur चली जनु वीर बहूटी ॥ 
बरसे मघा झकोरि मकोरी AR दुइ नैन चुवै जस ओरी ॥ ( १५३) 
प्रकृति से नितान्त भिन्न अपना स्वरूप देखकर कितनी ota 
होती है, यह 'मधुबन ! तुम कत tem हरे” वाले सुर के पद से भली- 
भाँति ब्यंजित होता है ! नागमती में भी इस खीज की मात्रा कम नहीं 
हे। सब सुखी हैं, सबके प्रिय लोट रहे हैं, सब की आशायें पूरी हो 
' रही हैं । किन्तु sak साथ दूसरी ही बात है-- 
चित्रा मित्र मीन कर आवा। पपीहा dts पुकारत पावा ॥ 
कातिक सरद चंद उजियारी | जग सीतल हौं face जारी ॥ 
अबहुँ निठुर ! आड एहि बारा । परब देवारी होइ संसारा ॥ (१५३) 
जायसी के वियोग-वर्णन पर हम अन्यत्र विचार कर चुके हैं । 
यहाँ पर केवल रल परिपाक की दृष्टि से विवेचन अभीष्ट है। 
विरहणी की वेदना का वर्णन अत्युक्ति पूर्ण तो है ही। साथ ही 
उसमें विरह की सभी दशाओं का विवरण मिल जाता है, फिर भी 
अपेक्षित गम्भीरता का अभाव है। रीति-कालीन कवियों की भाँति 
जायसी ने भी ऊहा का सहारा लिया है-- 
जेहि पंजी के नियर होइ, कहै विरह कै बात । 
सोई पंजी जाइ जरि, तारिवर होइ निपात ॥ (१५८) 
अधिकतर दाह और आँसुओं का ही वणन है, न मूच्छां है, 
न प्रलाप, न पुरानी स्मृति, न मानसिक बेचैनी । इसका कारण 
कदाचित्‌ यह हो सकता हदै कि नागमती को हिन्दू-रमणी के रूप में 


१--कालिदास का यक्ष भी ८ मास तो विरह में बिता देता है किन्तु प्रासाढ़ 
मास में उसकी ज्वाला प्रसह्य हो उठती है-- 
तस्मिन्नद्रौ कतिचिदवला विप्रयुक्तः स कामी | 
नौत्वा मासात्‌ कनकवलय्र शरिक्त प्रकोष्ठः । 
marea प्रथमदिवसे मेघमारिलषसानु' 
` बप्रकीडापरिणतगजप्रेक्षणीयं ददशे |) 
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ही रखा गया है और इसीलिए विरह मर्यादा के बाहर नहीं जाता 
तथा वह केवल अपने पति को अपनी आँखों के सामने ही देखना 
चाहती है, भोग आदि की कोई लालसा उसे नहीं। उसने जो संदेश 
पदमावती को भेजा है उससे यह बात स्पष्ट हो जाती है-- 
ang बियाही संग ओहि पीऊ। आपुहि पाइ जानु पर जीङ॥ 
अबहु मया करु कस जिउ फेरा | aie जियाउ कृत देइ मेरा ॥ 
मोहि भोग सौं काज न बारी । ale दीठि कै चाहन हारी ॥ (१६०) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि वियोग वर्णन में जायसी को संयोग 
ओर अयोग की अपेक्षा अधिक सफक्षता मिली हे । परम्परा-युक्त 
होते हुए भी उसमें मानसिक दशाओं, विभाव, विशेषतः उद्दीपन 
विभाव तथा अभावों की सुन्दर योजना दै । 
करुण-रस-- 


है TRS अनन्तर जायसी. का दूसरा प्रिय रस करुण है। 
श्चय ही उसका मन इस रस में अधिक रमा है। दो स्थल विशेष 
a n थ S से 
“रूप o oe Ši K तो वह वर्णन है जब रलसेन 
जागा होकर निकल पड़ता है और उसकी माता पत्नी आदि विललाप 
` करत हुई उसे सममाने का व्यर्थ प्रयत्न करती हैं-- 
- SAT साय, न बहुरत बारा । रतन चला घर भा ऑधियारा ॥ 
x x x x 
रोवहि रानी, तजहि पराना | नोचहि बार af खरिहाना ॥ | 
x » x x g 
a केह R Tu के पीऊ । सोइ चला, का कर यह जीङ॥ 
CURT मरे न पावहि । उठे आगि सब लोग grak 
X R x हि x x 
त at मोती, फूटे मन ca काँच | 
दै समाट सब अभरन, होइगा दुख कर नाच॥ (४५-४६) 


g 
कर क डालना, ने क हाहाकार) आभूषणों का नांची 
अन्य बाते उनकी as क तेयार होना तथा इसी प्रकार की | 
करती हैं। कि ने ददर ग तथा व्याकुलता आदि की व्यंजन || 
किया होता तो a यदि इनका कथन न किया होता प्रत्युत वग | 
दातात आधिक रमणोयता आ जाती । दोहे में अद्धुक्तिभी | 
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( ३१४४ ) 
गम्भीर नहीं बनी रह सकी। “भरै बहि पै मरे न पावहि” के 
द्वारा कवि ने रानियों के हृदय की व्याकलता अर aa को भली: 
भाँति व्यंजित कर दिया दै । “का कर यह जीऊ” से कितनी निराशा 
टपकती है । “घर भा अँधियारा? और “होइगा दुख कर नाच” भी 
महत्वपूर्ण हैं । माता के लिए पुत्र Jede होता है, उसके चले 
जाने पर घर में अंधकार ही दिखाई पढ़ता है । पत्नी की व्यथा माता 
“a से भिन्न है । उसके लिए घर में दुख का नाच हो रहा हे 
चारों ओर दुख ही दुख विकराल रूप से दिखलाई पड़ता है। रत्नसेन 
की माता का दुख तथा अपने सौन्दर्य और आभूषणों के भार से 
sa खेद उस बेचारी नागमती के जीवन क्रो भार बनाए दे रहे 
, वह मरना भी चाहती RE मर नहीं सकती । हु 

3 राजा जन माग में जा रहा था, तब उसके ४ 
| पतियों ने उसकी इस दृशा को देखा और यह सोचा आ 
| बडा चक्रवती राजा योगी होगया, तो इम जैले इस माया में रहकर 

क्या करेंगे । अस्तु वे भी जोगी हो गए | नगर-नगर और आम-प्राम 
से आकर लोग उसके शिष्य होगए-- 
राय रान सब भए वियोगी। सोरह सहस कुँवर भए जोगी ॥ 
gists लोग कुटुस्ब uni sls । भए निनार सुख दुख तजि दोङ II 

x 


x 
| भगर नगर और गावहिं manak चले सब ठह ढावा Il 
| शकर मढ़ का कर घर माया । ताकर सब जाकर जिड काया ॥ (५६) 
| महात्मा तुलसीदास के समान जायसी ने अपने नायक को 
| 'ज्य छोड़ कर जाते हुए दिखाकर भी मार्ग के भोले-भाले प्राम- 
| वासियों द्वारा विभिन्न कल्पनाए नहीं कराई हँ। जो करुणाका 
| विमल प्रवाह इन भोले ह्ृढ्यो में इस मंजुल 'जोगिन्ह कर करक” को 
| or होता वह न जाने क्‍यों जायसी को कल्पना में न आया | 
|. नायक की सूचना केवल राजाओं का हो मिलतो है ओर वे 
| धये समकाने और पहुना समझाने ओर पहुनाई करने के लिए ही आते हैं ।' ध्यान 
| '>रानसेत भा जोगी जती । सुनि भेटे अगवा गजपती ॥ 
aX x 

आए भलेहि, मया ga कीजै । पहुनाई कहे aga दीजे 0 

q “तुम सुवा a T % ए a 
d ३ पते र राजा ।.जोखिउ' एत agg केहि काजा ॥ 

३ “>जा० To, Jo ५६। 
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देने कीं बात तो यह है कि रामं -को तो पिता की आज्ञा काः d 
करने के लिए बन जाना पड़ा था और वह भी एक निश्चित अवधि 
लिए, परन्तु रत्नसेन तो स्वयं ही राज्य छोड़कर जा रहा है और कब 
लौटेगा; यह कोई नहीं जानता। इसलिए इसका प्रस्थान अधिक 
करुणाजनक है, परन्तु जायसी की लेखनी मानो इस दृश्य को अंकित 
करने में कु'ठित सी हो गई है। 
. करुण का दूसरा दृश्य अंतिम है। इस दृश्य में जिस बांत की 
आशंका भर थी, लगभग वैसे ही घटना चित्तौड़ में हो गई | 
पद्मावती और नागमती का सती होना गम्भीरता से भरा हुआ है, 
इनको संतोष है, शांति मिल रही दै पति के साथ जलकर मिट जाने 
में । इस स्थान पर “दुख कर नाच” नहीं हीता प्रत्युत ‘gal ससि! 
के स्थान पर “अमावस' हो जाती है; हाहाकार नहीं है, विललाप नहीं 
हे, अभूषणों को नोचना नहीं हे,.एक निवेद जैसी भावना है, सुखी 
हँसी है, मानसिक शांति है-- 
' सुरुज छपा रैनि होइ गई। gay ससि सो अमावस भई॥ 
छोरे केस मोति लर टूटी । wag रैनि नखत सब टूटी ॥ 
2 3 C FX X ८ x 
सारस ifa न जिये निनारे। हों gee बिनु का जिऔं पियारै ॥ (२६६) 
“पद्मावती के मानस में कितना करुणोत्पादक संतोष दै, 
कितनी गम्भीरता है, वह मानो पूर्णे तपस्विनी है-- : 
OPE es ee सि ब । 
SY ie al x SUSU Er 1011 pe | 
के लिए अस्त हो गई'--इ RUS भई गरि य 
१ जो आता हे वे a e सनात oe 
क. ता है वह अस्त होता है ।* 
न ता tr बे यह, मोल ee 
eee को pei राजपूतों की ओत्मोत्तंग-भावना a । 
तो का ता, ये दोनों कारण हमारे सामने न 2 
Joa इस व्यवहार को काव्य की दृष्टि से g 
` ९१" करुण दृश्य की इतनी अवहेलना ! | 
cn 
hn OW रक दा न कोई संसार॥ (R00) : | 
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जायसी में करुण-रस की इतनी व्यापकता : नहीं जितनी 
करुण की भावना कौ 'है। दुःखवाद हिन्दी-भक्ति-सांहित्य की “एक 
विशेषता हे जिसमें संसार की अनित्यता, वस्तुओं की अस्थिरता" 
माया की मोहकता, आदि पर जोर दिया जाता है | प्रेम की पीर! 
वाले तो सदा ही करुण के sig ही बहाते रहते हैं। जायसी ने 
अनेक स्थलों पर सृक्तियों द्वारा, छोटे-छोटे adat द्वारा दुःखवाद 
के लिए करुण की व्यंजना कराई है | पद्मावती का मायके जाना एक्‌ 
oy दृश्य है। पद्मावती ने जब यह सुना कि उसे अब जाना: 
गह बर नेन आए भरि आँसू। छाँडव यह सिंहल : कैलासू 3 
sles आपनि सखी सहेली। gR गवन तजि चलिउ अकेली ie: 
k Dee x x INX T Ras 
नहर आई काह सुख देखा। जनु होइगा सपने कर लेखा ie 
राखत ant सो पिता निछोहा । कित विवाह अस दीन्द बिछोहा ॥ 
१ f ; (१६७) 
विदा के दृश्य को आध्यात्मिक पत्त में मरण का श्य: कह 
| कर कवि ने उस समय, कितनी विवशता; कितना मोह और कितनी 
` नश्वरंता का. अ'कन किया हैः > हुनी eae, 
Vale arg पिता औ भाई। कोड न टेक जो कंत चलाई॥ ˆ 
रोबहि सब नेहर सिंहला । लेइ बजाइ कै राजा चला॥ 
x- x - 2 x ‘52 x FAAS 
भरौ सखी सब Hea हेरा। अंत कंत सों भएउ गुरेरा॥ | 
“ कोऊ काहू कर af निआना। मया मोह बाँधा अरुफाना]॥ “ 
| rey x ree x eG x 2 
| भेष पहुँचाइ फिरा सब कोऊ।.चल। साथ गुन अवगुन दोऊ॥ (१७०) 
| वस्तुतः समस्त.घटना-करुण की एक लम्बी कहानी दै । जिस 
| ती को माता, fal, भाई पालते. हैं, प्यार करते हैं, वह जब बड़ी: 
| जाती है और अपने पति की आज्ञा से agers जाती है, तो. 
| इसे. रोक नहीं सकता; स्वयं द्वी वहः अपना सारा नाता तोड़कर 
| 4 जाती है, कितनी परवशता दै--“कोड न टेक जो कंत चलाई |. 
| सौ सुन्दर उक्तियों की योजना से करुण-दश्य , के चित्रण में बड़े 
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( २६० ) 
कमी को.आप वर्णन को रमणीय-बनाने वाली उक्तियों से al z 
देते हैं और पाठक के हृदय पर उस दृश्य का चित्र अपनी गहराई 
के कारण जम जाता है । 


पीर-रस 
'पंदूमावतः जिस श्रेणी का काव्य है उसमें वीर-रस का कोई 


विशेष स्थान नहीं होता, फिर भी वीरगाथा-काल की परम्परा के ' 


कारण तथा पद्मावती की कथा के ऐतिहासिक झुकाव के कारण कवि 
नै युद्ध-चीर का भी पर्याप्त वणन कर दिया है। यों तो रतनसेन का 
गन्धव सेन से भी युद्ध हुआ था, किन्तु वहाँ देवताओं की इतनी 
ms सहायता मिल जाती दै कि युद्ध में वास्तविक रोचकता नहीं 
दिखाई पड़ती !--- 

हस्ति के जूह आय अगसारी। हनुव'त तव लंगूर पसारी ॥ 

जैसे सेनन ब्रीच रन आई। सबै लपेटि लंगूर चलाई ॥ 


बहुतक टूट भए नौ खंडा। बहुतक जाइ परे बरम्हंडा॥ (११६). 


अलाउद्दीन और राजपूतों के युद्ध में कवि ने युद्ध-वीर का 
थोड़ा सा सफल वरणेन किया है। राजा और बादशाह का युद्ध भी 
रुचिकर है और जैसा कि स्वाभाविक था बीभत्स वर्णन भी आ 
जाता है। किन्तु वहाँ बीभत्स केवल संचारी के रूप में आया दैः 
भा संग्राम न भा अस काङ | लोहे दु हुँ दिस भए अगाङ॥ 
सीस कंध कटि-कटि सुं इ परे । रुहिर सलिल होइ सायर भरे ॥ 
अनंद बघाव करें मसखावा | अब भख जनम-जनम He पावा || 
गिद्ध चील सब माडा छावहि। काग कलोल करहि औ गावहिं || 


जेहि जस alg wer परावा । तस तेहि कर लेइ ओरन्ह खावा ॥ (२३) 


युद्ध का वर्णेन करते-करते कवि रुधिर के बहने और शीरं 
के कटने का दृश्य देखने लगा। पत्तियों का मडराना भी साधारण 
वणन है थोर अन्त में माँस न खाने की शिक्षा उस वर्ण न में वीर” 
रस नहीं रहने देती । पहिले sees, फिर घृणा, किर निर्वोद पै 


अनेक भावों का संचरण है; रस का परिपाक नहीं। न WS | 


धावा, न मरते-मरते जान देना, न अतुलनीय साहस--वीर-रप्त की 
कोई साधन हे ही नहीं | 


ote से करि को अविy gar मिती दै.। उसकी वीरता 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


गोरा के साथ जो युद्ध हुआ था उसमें रस-परिपाक t | 


SUD 


= by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( २६१ ) 


अद्वितीय अ'कित को गई है। वह साहसो है, शत्रु से घिरकर भी 
घबराता नहीं : — > 
A ~ ` wv g 
सबै कटक मिलि गोरहि छेका। गूजत सिंघ जाइ नहिं डेका ॥ 
जेहि दिसि उठे सोइ जनु खावा । पलटि सिंघ तेहि ata न आवा N 
ठुरुक बोलावहि बोले बाँहा। गोरै मीचु धरी निड माहा॥ 
` आगे भाट के द्वारा गोरा के इस अदम्य साहस और ॥ 
का परिचय दिलाया है ;-- 
भाट कद्दा-धनि गोरा, तू भा रावन राव । 
आँति समेदि बॉधिके, तुरय देत है पाव ॥ (२६२) 
इस भाँति यद्यपि वीर-रस का वर्णन अधिक नहीं है, फिर भी 
रस की दृष्टि से हम उसे हेय नहीं कह सकते इसके संचारियों में बीभत्स 
और भयानक का वर्ण न होना चाहिए था, उनमें से प्रथम तो है ही 
किन्तु दूसरा नहीं । संचारियों में आश्चर्ये का भो अभाव है । 
भयानक, dz, आदि- 
समुद्र-वर्णन में भय और अलाउददोन के पत्र को पाने के समय 
रतनसेन की दशा-वर्णेन में क्रोध भो मिलता है, किन्तु ये रस-दशा 
तक नहीं पहुँच पाए हैं। केवल भाव-मात्र बने रह गए हैं; इनका 
संचरण-भर है, परिपाक नहीं | "पद्मावत? में गम्भीरता की मात्रा 
अधिक होने से हास्य-रस का नितान्त अभाव हे; उसका संयोग 
इतना भी नहीँ है जितना कि अदूभुत-रस का ' वात्सल्य के लिए 
भी प्रस्तुत ग्रन्थ में स्थान न था, केवल रस्नसेन के योगी होने पर, 
पद्मावती के बिदा के अवसर पर तथा बादल के युद्ध-प्रयाण पर 
इसका आभास मिलता दै । किन्तु कवि उसे करुण-रस की ओर ही 
राया है| 
इस भाँति हम देखते हैं कि “पद्मावत? में केवल श्र गर, 
करुण और वीर रस का ही परिपाक है, कुछ रस संचारियों के रूप 
मं भाव बनकर ही रह गए हें तथा हास्य का तो नितांत अभाव ही 
'। रस परिपाक की कमी का एक कारण तो यह है कि कवि 
अनुभावादि की योजना में कोई रुचि नहीं रखता, उसका वणेन 
अमिधा द्वारा होता है, 5 'जना द्वारा कम, और दूसरा कारण यह है 


| Ra में अनुभूति को मात्रा इतनो अविक ओर इतनी सीमित है 
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केवल करुण तक व्यापक है कि उसे उसकी अभिव्यक्ति की | 

कम रहती है। सारे वर्णन में मनोमोहकता और चमत्कार दोनों है 

तथा afar भी अधिक भावपूर्ण हैं। कवि ने ‘av के समान मान 
सिक विकारों के अन्त तक पहुँच नहीं दिखलाई और न उसमें. सरस 
भावों की ही व्यंजना है| | 

._ किन्तु जायसी के वर्णन में एक चमत्कार अवश्य है। ag 

भावों का,उत्कष भी कवि में सर्वत्र पाया जाता है। कौतूहल का उदय 

स्वाभाविक और सुन्दर है। मानसरोवर में स्नान के लिये जाने वाली 
सखिया में शिशुता जन्य कौतूहल देखिये- 

पदमावति कोतुक कहुँ राखी | तुम ससि होड ase साखी॥ 

बाद मेलि के खेल पसारा। हार देइ जो खेलत gu 

_सँवरिहि aia, MRR गोरी । आपनि आपनि लीन्ह सो जोरी ॥ 

बूमि खेल Gag एक साथा। हार न होइ पराए हाथा॥ 

J pe = पदमावत, Fo २४। 
इसी प्रकार लक्ष्मी-समुद्र-खण्ड से पहले बोहित के टूटने की 

घटना की भी योजना कौतूहल-बद्ध क ऐ-- 

' ` केवट एक बिभीषन रेरा। आव मच्छ कर करत अहेरा॥ 
लंका कर राकस अति कारा । आवै चला होइ अँथियारा॥ 
पाँच मूड) दस बाहीं ताही । दहि भा सावे लंक जब दाही ॥ 

| पद्मावत, Fo १७३ | 
पदूमावती के जन्मोत्सव का वर्णन भी उसी स्वाभाविक 

आनन्द ओर कोतूहल से किया गया है-- i 

. म छटि राति छठीं सुखमानी। रहस कूद सौं रेनि बिहानी ॥ ' 
उत्तिम घरीं जनम भा तास । चाँद उञ भुइँ, दिपा अकासू॥ ` 

' कन्या रासि उद्य जग कीया । पद्मावती नाम अस दीया॥ 
हु --पद्मावत, ए० १&। 
बसम्त-वर्णन, पदमावती-विदा, आदि अवसरों पर भौ इसी 
सामान्यता को लेकर वणेन किया गया है। उस वर्णन में कोई 
नवीनता नहीं, एक यथाथेता, कोतूहज्ञ और चमत्कार दै । 

“इस प्रकार रस की दृष्टि स यद्यपि हम जायसी को अधिक 
सफल नहीं कह सकते फिर भी उसकी भावुकता पर कोई संदेह न 
किया जा सकता । उसके वर्णन की स्वामाविकता. उनको मनोहर A 
मधुर बना देती दै। ` aso 153 7 
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नवम अध्याय 
सूफीमत 
अ कुर 


amaa क्या है ? 
प्रथम प्रश्न यह है कि सूफीमत कोई धर्म है अथवा किसी 
aia विशेष की पद्धति का नाम है ? कुछ विवेचको की सम्मति में 
यह द्‌शेन से परिप्लावित विश्वास पूणे धम हे; यह हृदयान्दोलित 
घम हे । वस्तुतः graa nga के मस्तिष्क को समझने की 
गवेषणा ÈI एक प्रकार से यढ दशन से उच्च भूमका पर स्थिति 
है। सुफी दर्शन की सहायता से भरसक आगे बढ्ने का प्रयत्न 
करता है, तदनन्तर विश्वास ओर प्रेम के पजं पर उड़कर प्रियतम 
का सानिध्य प्राप्त करता दै १ वस्तुतः प्रत्येक घमे में किसी न किसी 
अंश में रहस्य-भावना निहित हे । इस्लाम की इस रहस्य-भावना को 
अं गरेजी में फारसी मूलक शब्द “सूफो-इउ्म से संकेत करते हैं । | 
feral में इसका नाम 'सुफोमत? समोचोन है । तथा अरबी भाषा में | 
तो इसको ‘Guage’ कहते हो R | ee  - 
बूफो का अथ . 
GR शब्द वस्तुतः अरबी शब्द 'सूफ” से बना हे, जिसका 
aa ऊन (पशम, ऊट की ऊन तथा बालों का कपड़ा ) होता है।१ f 
अतः सुफी का अर्थ हुआ ऊनी अथवा बालों का कपड़ा धारण करने | 
f 
f 


वाला । इसी से फारसी में सुफियों को 'पश्मीना पोश? भी कहते हैं । 
कुछ विद्वानों के विचार से यह शब्द यूनानो शब्द सोफस' (साघु) 
से संबंधित है ।? तथा कुछ अन्य विवेचकों को सम्म त है कि यह 
शब्द सुफ्फा' (चबूतरा) से बना है जो मक्का में काबे के सन्निकट 


१- मौ० इरशाद भली : सूफी इज्म श्रथवा. मुहम्मडन मस्टीसिज्म, माडन 

रिव्यू, नवम्बर, १६१० । 

¬ इरुल्लुगात, चतुर्थं भाग, Jo ४९७॥ : ` i 

१--इईंगलिश एन्साइकिलोपीडिया में 'सूफी' पर AT । 
७.1 २६३ 
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है। अतः जो फकीर उस स्थान पर बैठकर रात दिन निराष्वार | 
ईश्वरोपासना में संलग्न रहा करते थे, सूफी कहलाये । अथवा यह 
शब्द 'सफा? ( हार्दिक विमलता ) का द्योतक हे जो किसी सच्चे पीर 
(गुरु ) के अनुसरण से प्राप्त AÜ) इस प्रकार इस शब्द का 
व्युत्पत्ति अथे कुछ भी रहा हो, परन्तु सम्प्रति इसका प्रयोग यथार्थत; 
मुस्लिम साधु के लिए नियत सा हो गया है," जिसका विमल हृदय 
संसार से विरक्त हो," परन्तु शरीयत (इस्लामी विधि-निषेध) का 
पाबंद हो । ¦ 


रहस्य-भावना का पूल--- 


मनुष्य अपने चारों ओर प्रकृति का आकर्षक सौन्दर्य पाता है 

ओर देखता दै उनमें परिवतेन। ag छोटे छोटे बालकों से ae 
करता है, युवक-युवतियों से प्रेम करतां है, शुरुजनों पर श्रद्धा और 
भक्ति करता है, परन्तु देखता है उनका अवसान । सारांश यह दै कि 
वह जिस वस्तु, प्राणी आदि के सामीप्य से सुख अनुभव करता है, 
उसके अभाव में उसको दुःख होता है। इस प्रकार उसको संसार की 
असारता प्रतीत होती है । उसे आकषक जगत से विरक्ति हो जाती 
दै। वह असार ( फना ) से शाश्वत ( बका ) की ओर अग्रसर होता 
। साथ ही वह पाता है विश्व में अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति, 
सन्नियमन की सुन्दर योजनः तथा परिवर्तन का रहस्यमय विधान। 
अतः उसका ध्यान aaa उस विधायक शक्ति की दया, दाक्षिण्य 
एवम्‌ प्रीति की ओर आकृष्ट हो जाता है। इस प्रकार समरत धार्मिक 
भावनाओं का ।विकाल हुआ दे और प्रत्येक धार्मिक ब्यक्ति में थोड़ा 


बहुत रहस्योद्रोक अवश्य होता हे ।* 


१ मारत में कुछ ऐसे हिन्दू खाधु भी हैं जो लगभग भारतीय सूफियों की 
पद्धति पर Sax सानिध्य प्राप्ति al Tae करते हें तथा वे सूफी a 
कहलाते हैं । ; j 

R--‘He that is purified by love is pure, and he that is absorbed 

in the beloved and has abandoned all else is a Sufi’ 
--कएफ-प्रल-महजुब, 9० ३५ ' 

३ तरुल्लुगात, चतुर्थ भाग, go ४९७ | 

४=—प्रोफे्र प्राट : रिलीजियस क्रान्सशनेस--- 

‘All religious people have at least a touch of mysticism 


el eee 
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_ अन्य आन्दोलनं की माति धार्मिक आन्दोलन भी आवश्यक _ 
परिमाजन के साथ अपने से पूर्ववर्ती रीति, व्यवहार, आचार और 
विश्वांसों पर आश्रित होता है। मुहम्मद्‌ साहब अपने पूर्वेवतीं 
पेग़म्बरों--सूसा, दाऊद और मसीह का सम्मान कंरते थे और 
उनकी पुस्तकों--तौरेत, जबूर और इंजील को प्रतिष्ठा करते थे ।* इस 
प्रकार उनकी उदारता एवम्‌ सदाशयता ने इन सब का आभार 
स्वीकार किया है। अतः ag निविवाद तथ्य है कि इन सब मतों का 
ओर इनको प्रभावित करने वाले अन्य मतों का इस्लाम पर कुछ न कुछ 
प्रभाव अवश्य पड़ा है। ठथा.एक और सज्जन का कथन कि “आदृम- 
काल में सुफीमत का बीज -वपन, नूह में अंकुर, इब्राहीम में कली तथा 
मूसा में फलागम हुआ | इसा में वे फल परिपक्व हुए तथा मुहम्मद्‌ 
साहब ने उससे आसव मदिरा) तैयार की?! भी उसी तथ्य का उदू- 
घाटन करता है । तथा कुछ विद्वानों का विचार है कि amaa को ` 
प्रभावित करने वाले बाह्यमतों में सब से Wa भाग सस्भवतया 
नव-अफलातूनी मत का है 1? 


चाहे सूफ़ीमत पर अधिक प्रभाव ईसाई आदि मतों का हो, 
नव अफलातूनी मत का हो, fear एसीन सम्प्रदाय का हो, 
विचारणीय प्रश्न यह है-क्या इस मत पर भारतीय विचार धारा. 
का भी कुछ प्रभाव दै ! इस प्रश्‍न पर तिलक* और बसु” महोदय 
तथा बेल, गाडडे,° हापकिन्स* आदि विद्वानों ने बड़ी रास्भौरता 
| i—waadt पाण्डेय ; तसन्नुफ भ्रथवा सुफीमत, go go | १ 
| २-प्रोसित दी तासी : ware की मूत्त कित्त.र के अनुवाद की भूमिका- 
‘The seed of Sufism were sown in the time of Adam, ` 
germed in that of Noah, budded in. that of Abrahim, and $ 
the fruit commenced. to bé developed in that of Mosses, 4 
They reached their maturity. in that of Christ and in © 
d that of Mohammad produced pure wine.” 
| २--एव रीमेन्स 'ऐनसाइक्लोपीडिया, भाग १२, Jo ५४। 
| बाले गंगाधर तिलक : गीता-रहस्य, To ५६२-६३ | 
|| “बसु; दी सोशल हिस्ट्री प्रॉव कामरूप, प्रथम भाग, भध्याय २। 
| बेल । दी श्रोरीजित आँव इस्लाम, go ३०-३१॥ | 
| esate? ; बाज जीसस इन्करल्युएन्सउ बाई बुधिज्म, go ११४।. , | 


| हापकिन्स ; दी रिंलीजन्स पाँव इण्डिया 1 
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सै परिशीलन किया है। mes महोदय का निर्णय है कि | 
सम्प्रदाय का यदि तीन चौथाई बोद्धमत का प्रसाद दै तो एक चौथाई 
यहूदियों at? ईसा मसीह ने भारत-यात्रा की अथवा नहीं; इस 
विवाद को छोड़ देने पर भी ईसा पर आर्यो' का प्रभाव भी सब को. 
मान्य दै । सिकन्द्र के भारत-आक्रमण के समय में ही यूनान भारत 
के सम्पक में आकर यहाँ के दशेन से प्रभावित हो चुका था। . 
अफ्लातून तथा पायथोगोरस पर यहाँ का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता 
है। अतः नव-अफ़लातूनी मत भी. भारतीय प्रभाव से agar नहीं. 
है। अस्तु सुफ़ोमत पर भारतीय विचार-धारा-विशेषतः बौद्धधर्म--का- 
प्रत्यक्ष किवा अप्रत्यक्ष प्रभाव निविवाद है । किन्तु aga: सफ़ीमत - 
के वतमान रूप का आदि कारण मुहम्मद साहब तथा कुरान ही हैं, 
और इसकी जन्मभूमि अरब देश हे ।* 
अत्य नाम- 

सूफ़ीः को 'सालिक़” भी कहते हैं, जिसका अर्थ होता है-- 
अध्यात्म-पथ की ओर अग्रसर होने वाला। जब सूफी ईश्वरीय 
ज्ञान प्राप्त फर लेता दे-मारिकत का अभ्यस्त हो जाता है, तब वह 
“आरिफ १हलाता है। विशेष पहुँचे हुए ast पीर को “वली! 
( बहुबचन औलिया' ) कह कर सम्बोधित करते हैं। तथा. 


oe तो समस्त साधुओं के लिए साधारणतया प्रयुक्त किया ही. 
जाता है। 


TN का स्फीपन- 
ुद्स्मद साहब रसुल अल्लाह बनने सेः पूर्व अक्त थे; सूफी थै- 


_भाबाबेश में रहस्योस्सुख हो जाते थे । आयशा È कथानानुसार “मुहम्मद 


१-चन्त्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ भ्रथवा सूफी मत,“पु० २३६ l 


२-जें० सी० wT: मिस्टीकल एलीमेंटस इन gerac— - 
“ : joi 
Greek and Percian and the Buddhist waters have joined 
the stream of the mystic current iniIslam, and swelled i 


but it rose first of allout of the deserts of Arabia, 202° — | 
g spring, a Mobammadan origin ¢ | 


mirage buta bubblin 
experience of the Prophet himself,” - 


३-फ़करीर का शब्दाथं हैं विरक्त । वह्‌ व्यक्तिःजो कुरान की. ३६-११ 4 | १ 
भायत भ्रलफ़खर फ्रकीरी- गरीबी पर ga करने वाला हो। . E 
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|- साहब देरा पर्वत की एकान्त शुफा में रात्रि की निस्तब्धता में इश्वरः 
सानिध्य का अभ्यास किया करते थे "१ यहीं पर उनको प्रकाश प्राप्त 
हुआ था- ईश्वरीय आदेश ( बियाँ ) प्राप्त हुए ( नाजिल हुई ) और 
इसी कारण इस पवत का नाम 'जबल-उन-नूर’ प्रख्यात हुआ ।* 


चंचल चित्त की वृत्तियों को omer करने - के - लिये- ads 
साधन करने पड़ते हैं जिनमें से आसनों का स्थान भी अमुख है। 
इनसे शरीर स्वस्थ रहता दै तथा अभयस की क्षमता बढ़ती है। 
मुहम्मद साहब भी किसी विशेष प्रकार से बैठकर (किसी विशेष 
आसन अथवा योग मुद्रा से) अपना अभ्यास किया करते थे, यह वो 
निर्विवाद है । किन्तु ag विशेष मुद्रा क्या थी उसे इस समय कोई 
नहीं जानता । हाँ, इतना अवश्य निश्चित दै कि वह मुद्रा साधारण 
नमाज को मुद्राओं से भिन्न थी । 


इस गुह्य-विद्या को मुहम्मद साहब ने सब पर प्रकट नहीं 
किया था । प्रवाद है कि इसका रहस्य केवल हजरत-अली को बतलाया 
था। परन्तु sto ओव्सनं का मत है कि हिजरी सन की प्रथम 
शताब्दी ही में मक्के के ४४ व्यक्तियों ने तथा मदीने के vy व्यक्तियों 
ने अपने अपने संघ स्थापित कर इसका अभ्यास प्रारम्भ कर दिया 
Wi एकके नायक अबूबकर थे और दूसरे के अली |* अबूबकर 


१--जे० सी० Mat; मुहम्मद्स प्रेक्टिस श्राव मिस्टीकल । मे 
२--ए० यूसुफ भ्रली $ दी होली कुरान 3 भूमिका, Jo & तथा फुटनोठ- . 
The Mount Hirra, henceforth known, 

As the Mountain of light,* ( * Jabal-un-noor ) 

X X | 

And behold ! a- dazzling, 

Vision of beauty and light-over powered his senses 

And he heard the word £Iqraa, १०८३ | S 
गोट--परन्तु कुछ विद्वानों का विचार है कि मुहम्मद साइब कों ईद्वर-दर्शन 
एक किशोर के रूप में हुआ था-- | 
Stuies in Islamic Mystricism. : 
 3— These (Abu-Bakar and Ali). ‘called -- themselves safa- 
bashis to indicate the purity of their lives— 

` =Mysticism and Magic in Turkey, १०१। 
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_ ने, सलमन फारसी को तथा अली ने हसन बसरी को अपना है| 
धिकारी नियुक्त कर दिया था।* इस प्रकार इस रहस्य सम्प्रदाय में गुरु- 

"परम्परा विकसित हुई। परन्तु 'नफाह्ृत-उल-उन्स' में जामी न 
स्पष्ट स्वीकार किया «है. कि ईसवी सन्‌ की आठवीं शती के उत्तरा 
में कूफा निवासी sagas के पुत्र अबूहाशिम ने सर्वे प्रथम अपने 
लिये सूफी शब्द का प्रयोग किया था।* - 


` रूपरेखा क ; 
` सफीमत के अंग-प्रत्यंग के qu विवेचन से पूरवे यह आवश्यक 
प्रतीत होता है कि सफीमत की एक wa रूपरेखा पर AGT ar 
विचार कर लिया जावे। यों तो सृफीमत बहुत कुछ ईरान का ही 
“प्रसाद दै और वहीं के साहित्य से उसके अंग-प्रत्यंग पुष्ट हुये हैं । 
परन्तु अपने प्रकृत रूप में यह प्रेम-मागे .है । जीव ईश्वर का ही अंश 
दै । वह उस अनंत से डरता नहीं दै, सत्कार भी नहीं करता; पूजा भी 
, नहीं करता केवल प्रेम करता है ओर चाहता है उसका सामीप्य, सानिध्य, 
दीदार? चाहें तो भारतीय दार्शनिक बोली सें इस पद्धति को माधुयं ' 
अथवा मादन भाव को भक्ति कह सकते हैं । सफो बाह्या चार पसंद नहीं 
करता | वह किसी धार्मिक ग्रन्थ अथवा रीति क! भी कायल नहीं 
हे, वह सबको एक दृष्टि से देखता है, सबसे सहानुभूति रखता दै। 
अब्दुल हसन मुहम्मद-इव्न-अहमद्‌-अल फारसी के अनुसार सूफी 
के दस ब्रत हैं सम्बन्ध-विच्छेद, श्रवण शक्ति की यथार्थता, मत्री 
पूव व्यवस्था की सुविधा, स्वेच्छा -का- परिहार, .भावोन्माद की 
प्रचुरता, विचारों: का रहस्योद्घाटन, पर्यटन-प्रियता, भावावेश की 
Meet तथा परिम इतति का निरोध * परन्तु वह सवभ 
{area रिव्यू-फवेरी सन्‌ १९४७ fo, go १४५ | 
Rafer दी तासी : भ्रत्तार की मुत्तकितुर के agave की भूमिका | . 
3, “The elements of Sufism are ten in number. The first! 
isolation of unification; the second is the understanding ° 
audition; the third is good fellowship; the fourth P 
preference of preparing; the fifth is yielding up of perso 
choice; the sixth is swiftness of ecstasy; the seventh 1° 
revelation of the thoughts; the eight is abundant jouse | 
-ying; the ninth is the'yielding. up of ecstasy; ths tenth q 
the refusal to hodrd,”. ; 23 /..... Li :४ | 
‘si 5. . :Docttine of the Sufism, Page E F g 
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|; धार्मिक प्रतिबंधों का बागी होता दै ' कुछ विद्वानों का तो निष्कर्ष 
. है कि “सूफीसत इस्लामी विधानों की प्रतिक्रिया का परिणाम है ।?१ 
ईश्वर के वियोग में वह दिन रात तड़पता है, उसको प्रत्येक वस्तु 
` इसी के वियोग में जलती हुई दिखाई देती है। अतएव वह 
समय की बड़ी लालसा से प्रतीक्षा करता है जब ' प्रियतम” का दीदार 
; नसीब होगा--वह ay के आलिंगन को सदैव उतावला रहता है। 


—R = 


बिकास pe; 

tara का असार-- - 
मुहम्मद साहब का विश्वास था कि ईश्वर प्रत्येक जाति को 
उसी को भाषा में अपने आदेश की किताब भेजता है।* - अतएंत्र 
अरबी भाषा में उतरी हुईं कुरान का उपयोग वस्तुतः अरंब देश के 
“लिए हो होना चाहिए था।* किन्तु इस्लाम में विजय का उल्लास 
ओर उन्माद बढ़ा ओर अरबेतर देशों में भी इस्लाम शक्ति के बल | 
पर फेज्ञाया गया । इन विजयां का विवरण हमारा लक्ष्य नहीं है। || 
- हम केवल इस्लाम के धार्मिक साहित्य के विकास पर संच्चेपतः विचार | 
प्रस्तुत करेंगे । 


कुरान 
कुरान की आयत मुहम्मद साहब पर २३ वषे के लम्बे अर्स 
में घीरे-घोरे 'नाजिल? हुडै । मुहम्मद साहब waa में उनका 
पाठ करते थे और वे लेख बद्ध करली जाती थीं। ये आयतें आवश्य- 
१-एवरी मैन्स एन्साइकलोपीडिया, भाग १२, Jo ५४। 
| २--'धघौर जो रसूल जिस कोम में भेज। गया हैं, वह. उसी कोम क्री 
| जुबान में पंग्राम देकर भेजा गया है, ताकि. उन्हें .साफ-साफ समझा 
सके ।-१६ अध्याय की १३ वीं भ्रायत गीता AIX कुरान, To १९३ । 
१--“अल्लाह ने तुम्हें ( रसूल-प्रल्लाह को ) कुरान भरबी जुबान में इस 
लिए दिया दै ताकि तुम खांस शहर मक्का और उंसके आस; 
पास के लोगों को आागाह कर सकौ।? ' ` 
172२ प्रध्याय को-७,बीं aa -गीता-श्रौर कुरान To Es | 


| 
of 
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: कतातुसांर अनुभव होती रहीं तथा आवश्यकता न रहने पर 


sad मंसूख भी करदी जाती थीं। मनुष्य जिन बातों को न | 


“पाते थे उनका स्पष्टीकरण रसूल साहब कर दिया करते थे।: कुरान 


की एक विशेषता दै । वह यह कि “धार्मिक ग्रन्थों में कुरान A 

: से बहुत सुरक्षित है। तृतीय खलीफ़ा उसमान ने चाहे उसमें gy 
परिवतेन किया हो, पर उसके उपरान्त कुरान का रूप स्थिर और 
व्यवस्थित हो गया ॥?१ 


हृदीस- 

मुहम्मद साहब की मृत्यूपरान्त लोगों को कुछ परेशानी अनुः 
भव हुईं। अब यदि कुरान में कोई विवादप्रस्त पद आता अथवा 
वह अस्पष्ट प्रतीत होता, तो उसका स्पष्टीकरण कैसे हो ? स्वाभाविक 
ही था कि वे- उन व्यक्तियों के पास जाते जो मुहम्मद साहब के साथ 
रह चुके थे। उन्होंने जो कुछ रसूल साहब से सुना था उसके 
सहारे वे उन गुत्थियों को _सुलभा देते थे। यह व्यक्ति 'असहाब! 
कहलाए। इनकी संख्या तो अधिक थी, किन्तु विश्वसनीय केवल 
दस असहाब समझे गए और उनकी बातों को भी लेखनी बद्ध कर 
लिया गया। 


कुछ-समय उपरान्त 'असहाब’ भी संसार में नः रहे। फिर 
वही परेशानी सामने आई । इस बार कुछ वृद्ध व्यक्तियों ने, जिन्हेनि 
मुहम्मद साहब का सत्संग तो न किया था, परन्तु 'असहाब' के 
सम्पक में आ चुके थे, उन शंकाओं का समाधान किया । ये व्यक्ति 
“UAT HEAT | 

“असंद्याव”ः और 'ताबईन? के स्पष्टीकरण का नाम (ददीस' 
हुआ । परन्तु कुछ स्वार्थी मनुष्य अनृत हदीस गढ्ने लगे। अतः 
उनकी संख्या बढ्ने लगी। फलतः 'असहाब? की संख्या दधी 
मान्य हुई ओर “ताबईन” की क्रम-बद्ध सूची तैयार की गई और 
sul सिलसिले के: अनुसार हदीस! मान्य ठहराई गई । 


'तफसीर-- 


5 , f 
an असहाब ओर 'ताबईन? के अभाव में आवश्य a | 
या क कुरान की आयतों का हृदील के अनुसार स्पष्टीकरण सब | 


१--चच्रवली पाण्डेय * TSH अथवा सूफोमत, Jo ३६ | 
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EUS) 
|. कीः सुलभ दोना चाहिए। अतः कुरान कौ टीकाएँ चलौं- 
जो तफसीर कददलाई'। जैसे-जैसे अरबी भाषा और अरब लोगो 


के विषय में ज्ञान की वृद्धि होती गई, तफसीर का क्षेत्र भी. बढ़ता - 
गया | 


$ 
ईरान से सम्पके-- 

इस समय तक अरबों ने ईरान विजय कर लिया था। 
| इरान की संस्कृति अरब की संस्कृति से प्राचीन एवम्‌ अत्यधिक 
'इन्नत थी । तलवार के समक्ष ईरान ने इस्लाम स्वीकार तो अवश्य 

| किया, परन्तु इस्लाम को अपनी सभ्यता एवम्‌ संस्कृति के ढांचे में 

| ढाल fear) इस प्रकार “ईरान को जीत कर इस्लाम स्वयम्‌ ईरानी - 
| बन गया (१ तथा “संस्कृति की दृष्टि से अरब ईरान के विजयी श्रुत्य - 
वन गए"? । ९ 

| यह युग इस्लाम में अब्बासियों. का युग था । उनके विद्या- 

| प्रेम के फलस्वरूप बगदाद विद्या का केन्द्र वन गया था । युनान तथा 

भारत के अनेक विद्वान्‌ आमंत्रित किए गए ओर वहाँ के अनेक 

| दार्शनिक और धार्मिक प्रम्थो का अरबी भाषा में अनुवाद कराया 

| गया। इस प्रकार इस्लाम को अन्य देशों के धर्म, दर्शन तथा 

काव्य से परिचय हुआ और इस्लाम में चिन्तन का श्री गणेश हुआ | 


i अब तक कुरान की जो कुछ आज्ञा थी वह बिना बुद्धि 
| संयोग के मान्य थीं। कभी-कभी स्पष्टीकरण: के लिए 'हदीस? का 
| आश्रय ले लिया जाता था । किन्तु अब कुरान की आयतों का स्पष्टी= 

| करण दार्शनिक विवेचन: के आधार पर. होने लगा जो 'इल्मुल- 
| भ्रकायदः कहृलाया। तथा उन आयतों में सहज ज्ञान के आधार 
| पर आवापन्न, आध्यात्मिक रहस्य खोजे जाने लगे जो ‘arate’ 
| फेताम से प्रख्यात हुए। परन्तु जब तावील लेखक सीमोल्लंघन कर ` 
| a ञटपटाँग अर्थ लगाने लगे तो धमे-शास्त्रियों ( उलेमा ) ने 
` | अका विरोध किया । 


| सारांश हे कि sas इस्लाम में ज्ञान ओर चिन्तन का 
| जैन बढ़ता गया, इस्लाम के अलुयायियों मैं विभेद होते गए। Ren. 


| >चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ प्रथवा सूफीमत, To ३७ I 
है| a, Jo ४५। - 
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सुनी, खारिजी, भोतजिला,' पुर्जी, कादिरी, सुफी, आदि | 
सभी उस स्वतंत्रचिन्तन का प्रसाद Ri परन्तु सभी अल्लाह, 
रसूल, कुरान (हदीस तथा gai " सहित ) पर विश्वास करते हें 
तथा नमाज, जकात, रोजा और हज्ज पर आचरण करते हैँ। 
सूफियों को भी यह सब बातें मान्य हुई--इनके न मानने से उनका 
जीवन संकट में पड़ता था । परन्तु अपनी मधुकरी वृत्ति के सहारे 
अपने अनुकूल वाक्य कुरान से खोज कर अपने सिद्धान्तो की साक्ष्य 
इस्लाम द्वारा प्रस्तुत करते थे । 


अस्तु स्व तंत्र-चिन्तन के साथ-साथ इस्लाम में हृदय की उदात्त 
बृत्तियों को स्फुरण का अवसर प्राप्त हुआ । अनुकूल बातावरण में 
सूफीमत का अंकुर फेल-फूट निकला । परन्तु इस्लाम का सदेव भय 
बना रहता AT | अतएव इन लोगों ने इस्लाम की चाशनी में लपेटकर 
तसब्बुफ वटी को प्रथम गिने-चुने व्यक्तियों में और तदुपरान्त सवे 
साधारण में वितरण कर दिया। जिन सूफियों ने परम के प्रेम में 
अधिक मस्ती दिखलाई, अधिक स्वच्छंदता से कार्य लिया, वे मंसुर 
की भांति उलेमा की आज्ञा से सूली पर लटका दिए गए । इनके 
बलिदानां से .सूफीमत को पोषक तत्व प्राप्त हुए । इस प्रकार सूफीमत 
को दिनों-दिन सफलता मिलती गई । 


संस्थापक-- 


` सूफौमत के इतिहास में हसन बसरी का बड़ा aga?! वह 


सच्चा जिज्ञासु था । उसका जीवन साधु जीवन ari वह प्रेमका 
पुजारी नहीं, -सदूभावों का विधायक था? । प्रेम का स्वच्छ खोत 


बहाने वाली रांबिया बसरी (go सं० ८८६ ) थी । वह अपने को | 
aa की प्रिय दुलहिन समझती थी। चाहें तो उसे बसरा की _ 
सीरा? कह सकते हैं। 'प्रेम का पुनीत परिचय, maai का दिव्य, 


९ 


A 
TRA, सुहम्मद की मधुर उपेक्षा, कामना का कलित कल्जोल, वेद. 


टच 


का विपुल विलास आदि सभी गुण राविया के रोम-रोम से प्रम 
का आचेनाद कर रहे हैं। उसका जीवन परमेश्वर के प्रेम से 


पूवंक णंन है। 


२--चन्द्रवली पाण्डेय ; तसब्द्रुफ अथवा सुफीमत, Jo ४३ i 
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| था” 1१ परन्तु उसे सदा भय बना रहता था कि उसकै 
काये-कल्ाप से रसूल की अवहेलना हो रही है। अतः उसने 
प्राथना की-- 

'गुफ्तम या रसूल अल्लाह कि बुअद तुरा दोस्त न दारदं। 
लेकिन मुहब्बते Ew मरा Yat फरो गिरिफता कस्त कि दुश्मनी व 
दोस्ती ए ग्रेरे उरा दर दिलम जाय न ata मस्त |?*--तज़ किरा- 
ga औलिया, ए० ४६। 


तत्पश्चात्‌ मिश्र का जुलनून ( Wo ६१६ ) प्रेम-पथ पर अग्रसर 
हुआ । उसने प्रेम को प्रतीक प्रमाणित कर दिया तथा पीरी-दब्रुरीदी 
पर भी विशेष जोर दिया। इसकी स्वतन्त्र प्रकृति इस्लाम को सहन 
न हुई । अस्तु उसको जिन्दीक* की उपाधि दी गई और कृष्णागार 
का आतिथ्य प्राप्त हुआ | ८ 

यजीद ( Ho ६३१ ) एक पारसी संतान था । उसने अपने पूर्व 
पुरुषाओं की अक्तय विचार-निधि उत्तराधिकार में प्राप्त की थी sa 
तसब्चुफ में sea भावना स्थापित कर दी और देखा कण-कण में 
| रसी का जलवा । उसी की कृपा से प्रेम-प्याब्बा चल निकला | उसने 
यह भी घोषणा की “जो व्यक्ति गुरु नहीं बनाता, उसका: इमास शैतान 
होता है? ।४ इस प्रकार गुरु-भक्ति को विशेष समर्थन मिला। इसी 
समय मुसाहिबी बसरी ने कहने के अतिरिक्त तसब्चुफ पर कुछ लिखा 
भी जो आगे के सूफी आचार्यों के लिए पथ-प्रद्शक बना | 

| परन्तु सुफीमत का शिरोमणि, aaga का प्राण, अद्वैत काँ 
| आधार, शहीदों का आदशे सचमुच हल्लाज ही था | इल्लाज को 


१--चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ अथवा सूफीमत, To ४४। 

२--ऐ रसूल ! ऐसा कौन है जिसे श्राप प्यारे ब हों। लेकिन मेरी दशा. 
दूसरी है। मेरा हृदय परमात्मा के प्रेम से इतना मरा gar है कि उसमें 
ary की मित्रता किवा विद्वेष के लिए स्थान नहीं है । 

२- जिन्दीक का शब्दार्थं है अधामिक तार्किक । मुलतः यह 'फारसी शब्द है 
जो भ्ररबी भाषा में सम्मिलित हो गया है । प्रथमतः इसका aÅ 
व्याख्याता था, किन्तु बाद में भ्रवांछुनीय ग्रर्थ में प्रयुक्त होने लगा ।' 
¬ इस्लामिक सूफीइज्म, To २७० । 

| ४--चंद्रवली पाण्येय : तसन्नुफ थवा सूफीमत, To ११ । 
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प्रचलित नाम मंसूर दै। मंसूर का 'अनल्हक’ ` सूफी-मत | 
पराकाष्ठा ही नहीं परमगति भी है । यह उद्घोष हल्लाज की 
स्वानुभूति का प्रसाद है, किसी कोरे उल्लास का उदूभाव नहीं।' 
उसी ने सर्व प्रथम अनढ्हक' को घोषणा की । उसके सिंहनाद से 
इस्लाम थरी गया और उसको मिटा देने ही में अपनी खैर समभी। 
हल्लाज हँसते-हँसते प्रीतम के दीदार के लिये सूली पर चढ़ गया। 
परन्तु उसका गुरु जुनेद सूफी होते हुए भी मुल्लाओं तथा काजियों 
द्वारा सम्मानित था। कारण यह था कि वह बाहर से कट्टर मुस्लिम 
बना रहता था और गुप्त रूप से गुहा-विद्या का प्रचार करता था। 
वह चतुर था, अवसर देखकर काम करता था । वस्तुतः जुनैद और 
उसके प्रिय शिष्य के सिद्धान्तो में कोई बिभिन्नता न थी। 


अबू सईद ( म्‌० ११०६ ) ने सूफोमत को सरवजनीन बनाने 
में महत्व पूर्ण योग दिया। उसने स्पष्ट कर दिया कि सूफीमत का 
मूलाधार पीर है, तथा ast की अवहेलना कर पीरों की समाधि 
को उसने हज्ज माना। वह भावुक प्रचारक था और कुरान की 
व्याख्या करते करते आनन्द-विभोर हो उठता था । 


इस प्रकार अनेक सूफी फकीरों के प्रयत्न स्वरूप सूफीमत के 
अंग-प्रत्यंग पुष्ट हो चले थे। जनता में उसकी प्राण-प्रतिष्ठा 
स्थापित हो चुकी थी। कारावास की यातनाझं तथा प्राण-दण्ड 
की कठोरता को सूफी हुँसते-हॅसते सहन कर रहे थे और अपने 
क्रियस्मक प्रयोगों द्वारा अपने सिद्धान्तो की सत्यता का प्रदशन कर 
रहे थे। जनता भाव की भूखी होती दै । उसका हृदय-सागर सूफी- 
राकेश की ga ज्योत्सना के विमोक सौन्दर्य से उमड़ पड़ा । वे 
जनता द्वारा समारत हुये। उनको समाधियों पर भी जाकर उनके 
संतप्त हृदय को सान्त्वना प्राप्त होती थी | 
आचार्य 


` इसी समय सूफी मनीपियों का ध्यान सूफी विचारधारा और 


` Sn 


उसके दाशेनिक एवमू तात्त्विक विवेचन की ओर गया। galled 


S 


ने पथ प्रदशन कर ही दिया था। यजीद और जुनैद ने wi 
१ ¬ चन्द्रवली पाण्डेय ; तसब्वुफ थया सूफीमत, Go ५३। ` 
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| अपनी पुस्तक "किता घुलतवासी' में सुफीमत का वर्णन किया 
था! परन्तु सच्चे अर्थो में अभी आचाये-कम शेष था। फराबी 
(qo १००७) ने कुरान एवम्‌ दर्शन का समन्वय कर सुफीमत का 
मागे स्वच्छ करने की चेष्टा की किन्तु तो भी सफीमत को इस्लाम 
की पक्की सनद न मिल सकी । > ; 
इस्लाम और तसव्युफ़ के वैभनस्य को मिटाने का पुण्य कार्य 
इमाम गज्जाली (सू० ११६८) ने किया। उसके सदू प्रयत्नों a | 
तसव्बुक इस्लास का जीवन और इस्लाम तसव्वुफ का सहायक हो | 
गया । यद्यपि, वस्तुतः वह तक-वितर्क का प्रेमी न था, उसको व्यर्थ 
समझता था, तथापि वह 'हुउनतुल-इस्लाम' की उपाधि से विभूषित 
हुआ । उसने समभायां कि आदम में अल्लाह ने अपनी we फूक्री 
थी | अतएव आदमी की रूह उसी परमातमा का अंश है। हृदीस-भी 
है--जो अपनी रूह को जानता है वह परमात्मा को भी जानता है। 
इस प्रकार यदि सूफी अपने को अनल्हक़् ' कहे तो उचित ही है और 
उसकी यह घोषणा इस्लाम के प्रतिकूल कदापि नहीं है। मुहम्मद 
साहब भी पैगम्बर बनने से पूर्वे सको थे। परन्तु उसने आदेश 
किया कि गुह्य विद्या को गुप्त ही रखना चाहिये! योग्य अधिकारी 
पर ही इसका रहस्य प्रकट करना चाहिए। इस प्रकार उसने इस्लाम 
में धम, दशन समाज तथा भक्ति भावना का समन्वय कर दिया और 
इसकी कृपा से तसव्चुफ इस्लाम को मान्य हुआ। उसकी पुस्तक 
'इहयाय उलूमु हीन में वास्तव में aaa का बड़ा विषद विवेचन 
दै । प्रत्येक विचारशील मुस्लिम पर इस पुस्तक का कुछ न कुछ प्रभाव 
अवश्य पड़ा है । श्री मैकडानल्ड के शब्दों में तो सभी विचारशील 
मुसलमान सूफी हर - क 
. इमाम गज्जाली के पश्चात्‌ इब्न-अरबी सूफी शास्र का विशेष 
विवेचक हुआ । उसने 'फतूहात मक्क्रिया और 'फुसूसुल हिङ्कय' में 
बड़ी गम्भौरता के साथ सूफीमत का विवेचन किया है। उसके दाशं: 
निक विवेचन से वह अद्वै तवादी प्रतीत होता है। इब्न-अरबी के 
Raq जिली ने अपने 'इंसानुलकामिल! निबंध में बहुत कुछ 
| (भारतीय ग्रहम्ब्रह्म ्ौर तत्वमसि के भ्ररबी रूपान्तर “नहह? आर 
| एमाहदत होतेहे। | रट. 
रे मकडानल्ड : एसपेक्ट्स ata इस्लाम, Go OOM । 
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इम;सूफ़ी आचायों के अतिरिक्त कुछ सूफ़ी कवियों ने | 
अपने ae seal में सूोफ़ीमत की व्याख्या की है। मोलाना रूप 
की ससनवी बड़े रोचक और आकर्षक ढंग से सूफ़ीसत का विवेचन 
अस्तुत करती है । उसमें कुरान का सार और तसव्युफ़ का ada 
है । “इस्लाम में जो मर्यादा कुरान की है; तसूब्युफ सें वही प्रतिष्ठ 
मौलाना रूम की मसनवी की है।”* अत्तार ने भी मौलाना के 
अनुसरण पर “FAZIO मसनवी लिखी । 
मसनवी में कथानक के आधार पर सूफीमत का विवेचन 
किया गया हे, परन्तु हृदयोल्लास से छल्लकते हुये छोटे छोटे सरस 
'गजलों में भी सूफी अपने हृदयोद्गारों को व्यक्त करना भूले नहीं 
। हाफिज और फारिज के गजलों को सुनकर प्रेमी हृदय तड़प 
ठता दै। उनमें सूफीमत की झलक ही नहीं है वरन्‌ उसका स्पष्ट 
प्रतिपादन दै। उमर खय्याम ने वही कार्य अपनी सरस रुबाइयों 
द्वारा किया, 'जिनके magy से पश्चिम आश्चर्य चकित हो उठा था। 


दार्शनिक दृष्टिकोण 


KAASTRA आचार्यो' तथा कवियों ने अपने मतका 
परिशीलन एवं विवेचन दार्शनिक-अआधार पर fata स्वतन्त्र-चिम्तन 
भी, इस्लाम में सूफियों कीही देन है। अस्तु सूफियों मेँ भी कुड 
विभिन्न दारीनिक दृष्टिकोण हैं जिनी ओर उपर्युक्त विवेचन इंगित 
करता हे Lage में ईश्वर के :विषय में सूफियों के पाँच मत हैं-- 

प्रथम--अंधिकतर सूफी अत्तार के पन्च का समर्थन करते हैं। 
उनका पत्त है कि ईश्वर संसार के प्रत्येक कए में व्याप्त है, किन्तु 
वह संसार से परे और उत्तम है । ईश्वर सर्व भूतात्म (Immanent) 
तथा अतीन्द्रिय (Transendant) $) | 
: द्वितीय--इव्न-धरबी के पन्त की सम्मति है कि ईश्वर केवल 
ससार व्याप्त (Immanent) है । उसकी तीन दशाएँ हें (अ) 
आत्म तत्त्व, (अआ) संसार, तथा (इ) पुरुषोत्तम । यह्‌ ger 
रूप अन्य दो रूपों के मध्य संयोजक है। अस्तु उसके विचार 
ईश्वर और संसार एक ही हैं। 


_ टरतीय--जिली-स्कूल का स्पष्ट निर्णय है कि ईश्वर तथा संसार 
१--चद्रवली पाण्डेय ¦ TGS aaar सुफीमत, Jo १६६ | 
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|. ही हें । इनमें किसी प्रकार का विभेद नहीं है। अतः उसका 
qa He तवाद है। 

g 
o वतुथ--कलावादी आदि कुछ सूफियों का पक्ष है कि ईश्वर 
संसार से अतिरिक्त अन्य है दोनों में गुण भी एक नहीं है। अस्तु 
दोनों एक किस प्रकार हो सकते हैं । 

पंचस -रूमी के पत्त का क्न है कि ईश्वर इन दोनों सव- 
भूतात्म तथा अतीन्द्रिय से परे हैं। इन दोनों में से कोई भी उसका 
aN देने में समथ नहीं दै । अतः वह कल्पनातीत और sqq- 
नीय है । 


ईश्वर के गुणों के विषय में भी सब सूफी एक .मत के नहीं 
el eras, इच्त-अरबी, जिली आदि का विचार है कि ईश्वर के 
दो पक्ष हैं-प्रथम, शुद्ध तत्व रूप है जो निगुण और fda 21 
तथा द्वितीय, सगुण देवतत्व रूप 21 मूलतः ईश्वर प्रथम रूप है, 
परन्तु बाद में गुणों का आरोप हो जाता है। 

दूसरे पत्त का निर्णय है कि ईश्वर कभी भी निशुण और 
frig नहीं | वह पुरुषोत्तम में अपने स्वरुप की आभा पाता है। 

इसी प्रकार इश्वर-जीव के पारस्परिक सम्बन्ध में भी सूफियों 

के भिन्न विचार हैं-- 

१-हुजबीरी आदि नरम दल aiaa (Moderates) का 
कथन है कि जीव तथा ईश्वर अलग अलग हँ । अतः उनका संबन्ध 
सेवक तथा स्वामी का È | 

२--अद्वैतवादी जिली का कहना है कि जीव तथा ईश्वर 
अलग अलग नहीं हैं । वे बफे और पानी की भाँति एक ही हैं। तथा 
संसार भी ईश्वर का विस्तार होने से ईश्वर की ही भाँति सत्‌ दै । 

३-कुछ ( शाविस्तरी आदि ) सुफियों के विचार में न केवल 
ईश्वर तथा जीव का एकत्व है, अपितु संसार केवल असत्‌ है, 
मायावी है। 


४-रूम का विचार है कि जब जीव इश्वर का - प्राप्त 
क्र लेता दै तो ईश्वर के गुण भी उसको प्राप्त हो जाते हैं l तत्वतः 
R अलग ही है | जिस प्रकार अग्नि ओर [लोहा अलग हैं, परन्तु 
| a हा अग्नि में पहुँच कर अग्नि की उष्णता पा लेता दै, दाहक गुण 
| सम आ जाता हे, किन्तु लोहा अग्नि कदापि नहीं बन जाता 
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 प्रचार--- 


ओर मोमिंन कहलाता है |: कहने की आवश्यकता नहीं-कि ऐसे कम” 
“काण्ड में वाह्याडस्वर अधिक और हार्दिक लगाव कम हो जाता दै । 


'कही हे: - 
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इस प्रकार सुफियों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन है| > 
आधार पर करके इस्लाम का समर्थन एवम्‌ अनुमोदन प्राप्त कर लिया। 
सूफी सिद्धान्तों के अनुसार इस्लामी यम-नियम का परिसाजन हो 
गया | जन साधारण इस रहस्य भावना की ओर आकृष्ट हो हो 
चुके थे । सुफी फकीर प्रचार के हेतु निकल पड़े। इनको शासकों का 
अनुमोदन ही नहीं, साहाय्य भी सुलभ था। जहा जहाँ इस्लामी 
विजय बाहिनी का प्रवेश होता था, सुफी भी पहुँच जाते थे तथा 
देश के अन्तरतम प्रान्तों, वियाबान जंगलों, अगस्य पर्चेतों तथा 
असह्य रेगिस्तानों में भी इस्लाम का प्रचार इन भावुक सुफियों के 
द्वारा होने लगा । भारत में भी मुहम्मद बिन कासिम के आक्रमण 
के साथ साथ सुल्तान इन सूफियों का अड्डा बन गया। भारतीय 
_ वातावरण में सूफीमत का विवेचन अगले पृष्ठों में किया जावेगा। 


ATT SN ANA 


eee 
—, © = 


अवस्था और मुकामात 

८ सूफियों की अवस्थाओं का विवेचन करने से पूर्व यदि इस्लामी 
कम-काण्ड (TA) पर विचार कर लिया MA तो अधिक समीचीन 
होगा। अस्तु, जैसा कि पहिले कहा जा चुका है, इरलाम वस्तुतः 
विधि-निषेधात्मक धर्म है। कुरान में जो आज्ञाएँ दी गई हैं, हदी 
में जो स्पष्टीकरण वशित हैं तथा सुन्ना में जो मुहम्मद साहब का 
क्रिया-कलाप कथित है उसके अनुकरण पर प्रत्येक धर्मी मुसलमान 
का आचरण होना चाहिए। उसका आचार-व्यवहार शरग 
अनुकूल होना चाहिए। वही व्यक्ति धार्मिक, शास्त्री, मौलवी, शेख 


— ~ OOD JA oi 


OE टी 


अकबर इलाहाबादी ने ऐसे व्यक्तियों पर बड़ी ही फबती व्यंगोकिं 


I Aa AH 


Ua के खिलाफ़ शोख थुकता भी नहीं दै। 

sat उजेले में मगर चूकता भी नहीं है। 
यह विधि-विधान जोवन के समस्त क्षेत्रों तक व्याप्त दै। WS 
साघारणत; चार बातें प्रत्येक मुसलमान को age करनी चाहिए ' 
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दनक करना सबका वाहक कत्तत्य है, शेष बातें अधिक पाबन्द धार्मिक 
व्यक्तियों के लिए हैँ। ये चार बातें सलात, जकात, रोजा और हज्ज हैं । 


१--सलात--सर्वोपरि कत्तव्य ईश्वरोपासना है। यह उपासना 
प्रत्येक दिन पाँच बार करनी चाहिये। यदि उपासना सम्मिलित 
हो सके और स्थान कोई मस्जिद हो, तो अधिक अच्छा है, नहीं तो 
अकेले ही किसी भी स्थान पर की जा सकती है। प्रथम उपासना का 
समय प्रातःकाल है। उसको 'फजर” की नमाज कहते हैं। द्वितीय 
उपासना काल दोपहर का है जो ‘Gav की नमाज कहलाती है। 
तृतीय असर” की नमाज तीसरे पहर पढ़ी जाती है। चतुर्थ का 
समय सुर्यास्त है जो ‘anita’ कहलाती है। पंचम का समय रात्रि 
म सोने से पूवं है जो ईशा? कहलाती है। ये पाँचों समय की उपा- 
सनाएं प्रत्येक सुसलमान का धार्मिक कत्तेव्य है। इनके. अतिरिक्त 
मध्य-रात्रि के पश्चात्‌ भी उपासना काल है जिसका नाम 'तहज्जुद! 
है। परन्तु इसका करना ऐच्छिक है, धामिक पावन्दी नहीं | 

२--जक्ात-्रस्येक व्यक्ति को कुछ न कुछ दान अवश्य 
करना चाहिए | नियम तो यह है कि प्रत्येक मुसलमान जिसकी आय 
एक विशेष परिणाम से अधिक हो, अपनी आय का एक भाग दान 
करदे । इस धन को राज्य अथवा इमाम एकत्रित करे। कुरान के 
अनुसार यह धन 'दीनों के लिए, उनके शासकों के लिए, उन 
व्यक्तियों के लिए जो धमे-कायें में संलग्न हैं, कैदियों को छुड़ाने के 
बिए," ayaa व्यक्तियों को स्वतंत्रता दिलाने के लिए और इश्वर- 
मागे पर ही व्यय होना चाहिए ।”२ इस नियम का पालन भी प्रत्येक 
| मुस्लिम का धार्मिक कत्तव्य दै। सम्मिलित उपासना में प्रायः शुक्रबार 
| को दान एकत्रित करने की साधारण प्रथा दै। 
| ३-रोजा--मुसलमानों में रमजान का महीना बड़ा पवित्र 
| माना गया है। साधारणतः इसको रमजान-शरीफ' कहते È 
| वास्तव में यह मास है तो स्वाध्याय, संयम ओर त्याग का परन्तु 
| ऐसा थोड़े से व्यक्ति ही करते हैं। साधारणतः प्रत्येक मुसलमान से 
| १-घरब में ऐगा नियम था कि लड़ाई में जो मनुष्य पकड़े जाते थे, वे 
| छोड़ दिए जाते थे, यदि उनके पक्ष वाले उसके बदले में कुछ रुपया दे 
| परदार॒ इक्रबाल झलीशाह । whee सूफी इउंम, To १८४ | 
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राशा की जाती दै कि इस महीने में वह सूर्योदय से सुर्यास्त | 
कोई वस्तु ( खान-पान ) ग्रहण न करेगा । जो व्यक्ति ऐसा नहीं 
कर पाते हैं, वे अपने अन्य मुसलमान भाइयों के समक्ष ऐसा कहने 
में लज्जा अनुभव करते हैं। यदि किसी कारणवश पूरे महीने रोजे. 
न रखे जा सकें, तो कुछ दिनों अवश्य रखने चाहि) O 

४--हज्ज--प्रत्येक मुसलमान का यह भी कत्तेव्य है कि 
जीवन में एक बार 'मक्का-शरीक की यात्रा करे और कावेकी 
प्रदक्षिणा करे यदि धताभाव आदि कारणों से ऐसा न कर सके, 
तो विशेष हर्ज तो नहीं है, किन्तु धार्मिक दृष्टि-कोण से त्रुटि 
अवश्य है । 
प्रथमावस्था (शरीयत) 

सुफी तथा अन्य मुसलमानों के लिए MA के अनुसार 
आचार-व्यवहार रखना एकसा धार्मिक प्रतिबंध है। इस प्रथम 
अवस्था में सुफ़ी और मुसलमान में वस्तुतः कोई अन्तर नहीं a 
परिणाम में अवश्य अन्तर है । मुसलमान के लिए शरीयत ध्यय है, 
परन्तु सूफ़ी शरीयत से आगे बढ़ता है। सच तो यह दै कि जब 
कोई व्यक्ति शरीयत की मंजिल के पार कदम उठाता है, तभी उसका 
नाम सूकी होता है, इसले पूर्व वह मोमिन दै। 
द्वितीयावस्था (तरीक्रत) 

सच्ची लगन के साथ कसे-काण्ड के अनुसार आचरण करके 
मनुष्य उस अपार सत्ता के प्रति जिज्ञासु होकर उसकी ओर अप्रसर 
होता है, तभी उसकी संज्ञा सूफी होती है ओर वह ‘atime’ ( रहस्य” 
प॒थ ) पर 'सालिके रूह? बन कर निकल पड़ता है। इस पथ प. 
अग्रसर होने के लिए एक अनुभवी योग्य गुरु (पीर) की संरचा की 
आवश्यकता होती दै। बिना गुरु तरीक़त पर agar नितान्त अस 
म्भव है :~- 

दा-दाया जा ae गुरु RE | सो सिख पंथ समुझि पग धरई j 

तथा, 


हि 
तो वह चढ़े जो गुरू चढ़ावे । पाँव न डगै अधिक बल “a 


अनुकूल समय पर गुरु प्राप्त हो ही जाता दै। पीर a 
aed | 


मुरीद में प्रेम-चिनगारी- sa wa सत्ता की अनुपम भार 
e 5 ह 
देता है । मुरीद काये का हे उस्र विरइ को जागरित रखना 
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पीर अपने मुरोद की याग्यता एवम्‌ gat का पूर्ण ज्ञाता होता 
|, ` है। अस्तु, कुशल वेद्य की भाँति अपने शिष्य को उसकी प्रकृति के 
अनुकूल आचरण का आदेश करता है। इस समय शिष्य का कर्त्तव्य | 
है कि संसार के समस्त सम्बन्धो, रीति-व्यवहार आदि की किंचित | 
भी परवाह न करके गुरु-वाक्य का अनुसरण करे। इस प्रकार पीर | 
की SJEN, दया, दाक्षिण्य तथा अपनी सच्ची लगन के सहारे fs 
इस द्वतीयावस्था --तरीक्रत-को सकुशल पार कर सूफी तीसरी कक्षा it 
में प्रवेश पाता है । 
तृती वावसथा (मारिफत) 
दृतीयावस्था ज्ञानावस्था है। इस अवस्था पर पहुँच कर a 
GUE उस परम सत्ता का आभास ही नहीं प्रप्त कर लेता, वरन्‌ उसके 
समस्त रहस्यों की कु'जी भी उस्को सुलम हो जाती है । इस अवस्था 
को हाल” की दशा भी कहते हैं, क्योंकि अब सूकी उस परम के प्रति 
सामीप्य का अनुभव कर प्रसन्नता में मग्न रहता है। अब वह 
MRE से 'आरिफ' बन जाता है। इस दशा को वर्णन करने में 
भाषा सवेथा अशक्त है। परन्तु यदि इस दशा की कुछ भी टूरी- 
फूटी रूपरेखा का विधान करना चाहें, ता उसकी तुलना उस दूल्हे 
को दशा से की जा सकती है, जिसके समक्ष उसकी नव-परिणीता 
ULB घू'घट प्रथम बार सहसा उलट जाबे। स्वारिक्त विभु की 
विभूति या अल्लाह की अनुकम्पा का प्रसाद दै। “अत! बहु बिना 
शरीयत ओर तरीकत के व्याकरण के भी सम्पन्न हो सकता दै | 
उसके लिए अल्लाह की पा ही पर्याप्त है "1, t: 


चतुर्थावस्था (हक्कीकृत)  - gio है ipa 
'अन्तिम अवस्था ‘amma दै श्रारिक ने समस्त तत्त्वों का 
रहस्य पा लिया है। वह द्वन्द्वातीत है ओर अप्रने को ‘eR समझता 
तथा अनल्दक्र (आहम्ब्रह्म) का STAT करने में समर्थ होता है । 
| शेस अवस्था का दूसरा नाम ‘aa’ भी है। अब सूफी परम के 
| सतत्‌ सामीप्य का अनुभव करता दै। यदि हाल? की दृशा उसके रूप 
7 Bsa अलौकिक झलक है, तो 'मकाम' उसका चिरतन संयोग | 
j (>चन्द्रवली पाण्डेय : तसखुफ MITT सूफीमत, Jo ६२ । 
थी०-३६ TH 
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बुत! इस अवश्यओं का वर्णन करना LT का शुड है। इस 
अवस्था पर पहुँचकर सूफी वाह्य धार्मिक आचारां al परवाह तनिक 
भी नहीं करते हैं; वे सवेदा प्रियतम के प्रेम में निमग्न रहते हैं। 

इस प्रकार सूफ़ी क्रमशः उत्तरोत्तर उन्नति करता हुआ अपने 
ध्येय को प्राप्त होता है । जैसा कि ऊपर निर्देश किया जा चुका है, 
इस पथ को पार करने के लिए किसी विशिष्ट काल की कैद नहीं है। 
गुरु की अनुकम्पा और क्षमता, शिष्य की लगन ओर योग्यता एवम्‌ 
भगवान्‌ के पंरमानुप्रह से यह अवस्था थोड़े से काल में भी प्राप्त 


हो जाती हैं। फलोरेंस लेडरर के अनुसार “उस परस प्रियतम तक 


पहुँचने में केवल दो कदम रखने पड़ते है। पहला कदम दै-फना 
(अहं अर्थात्‌ खुदी का मिटा देना) और दूसरा कदम दै वडद (परम 
से संयोग )।° 

लोक कल्पना ३ 

` सूफियों ने इन अवस्थाओं के साथ-साथ चार लोको--नासूत। 
मलकूत, जबरूत और लाहूत की भी कल्पना की दै । हल्लाज ने 
नासूत ( नरलोक ) एवम्‌ लाहूत ( सत्यलोक ) की कल्पना के । 
आत्मा-परमात्मा के संबंध का स्पष्टीकरण किया था ।* तदुपरान्त 
इमाम गज्जाली ने लाक-कल्पना पर विशेष ध्यान दिया । AG, 
साधारण धार्मिक मुसलमान (मोमिन) प्रथमावस्था में शरीयत का 
पालन करते हुए नासूत (नरलोक) का सेवन करता है । द्वितीयावस्था 
मे सुरीद्‌ तरीकत पर विचरण करता 'हुआ मलकूत (देवलोक) का 
निवासी बनता दै तस्पशचात्‌ सालिक ठृतीयावस्था (मारिफत) में 
जबरूत (एश्वये लोक) में बिहार करता दै । अन्त में आरिफ हकीकत 
अवस्था में लाहूत ( सत्यलोक किंवा माधुये लोक). में विचरण करपी 


ÈL कुछ सूफियों ने इनसे ऊपर एक हाहूत लोक की कल्पना की है 


१--पलोरेंस लेडरर : शब्स्तरी की गुलशने राज की भुमिका A — 
“The journey to the Beloved has only two steps--d)ing fo 
self and uniting with the truth (fana and wajd or hal.)” 
२==स्टडीज्ञ इन इस्लामिक मिस्टीसिज्म, Go ८०,। 
३०=कबीर साहब ने तो हाहूत, alga, साहुत, राहूत, जाहूत लोकों at भी 
कल्पना की है । देखिए, कबीर साहब के बीजक पर विश्वनाथ सिंह q 
देव कृत पासण्ड-खंडिनी टीका, To २४३ | १ 
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| i Š sai ee 
परन्तु यथाथतः सूफी त्रह्माएड में इन लोकों की स्थिति" के कायल 
नहीं है, वे तो पिण्ड के भीतर ही ब्रह्माण्ड की रचना मानते हैं। 
अस्तु, नासूत सलकूत, जबरूत एवम्‌ लाहूत क्रमशः जाग्रत, स्वप्न, 


सुषुप्ति और तुरीयावस्था हैं । 
मुकामात 


सुफोमत का विवेचन एक यात्रा के रूप में हुआ है जिसको ये 
चार अवस्थाएँ, चार मंजिलें अथवा बसेरे हैं इन मंजिलों को पार 
करने में अमी ( यात्री ) को कुछ पड़ाव भी पार करने पड़ते हैं। इन 
giai को 'सुकामात' कहते हैं। इनके विषय में विद्वानों में मतभेद 
है ओर इनकी संख्या भी निश्चित नहीं है। कोई तोबा, Hae, सत्र, 
शुक्र, रिजाय, ais, तवक्कुल, रजा फिक्र और मुहब्बत को मुकामात 
मानते हैं। परन्तु विचारणीय प्रश्न यह है-क्या प्रेम सुफियों का 
। | ध्येय दे? कदापि नहीं। सूफी प्रेम का सम्बल लेकर तो मांग पर 
| | षलने का निश्चय करता है । अतः स्पष्ट हे कि यह gama पहिली 
में पड़ते हँ-मोमिन को शरीयत की मंजिल पार करने में इन 
सब में से होकर क्रमशः गुजरना पड़ता है । इस कारण ये मुकामात 
साधारण मुसलमान मोमिन के हैं । इनको पार करके द्वितीय मंजिल 
में पेर रखने पर यात्री सूफी (सालिक) कहलाता है। अब इन मुकामात 
का वणन यहाँ पर day में प्रस्तुत किया जाता दै । 


मोमिन के मुकामात 

धर्माचरण करने बाले व्यक्ति को सवप्रथम निषिद्ध. sat से 
तोबा? करना पड़ता है। इसके लिए वस्तुतः चसको अपनी इन्द्रियो 
| पर अधिकार करना पड़ता है। परन्तु .यह कार्ये एक दम सम्भव 
| नहीं है । इसके लिए इन्द्रियों से सतत्‌. संग्राम (दमन) को आवश्यकता 
| है जो ‘seq कहलाता 2! तथा अपने भाग्य पर संतुष्ट (सत्र) 
| होकर उस परम दयालु परमात्मा की अनुकम्पा के लिए कृतज्ञता 
| Ata (शुक्र) की प्रबृत्ति उत्पन्न A चाहिए । फिर उसकी 


| १-जवो खंड नव पौरी, औ तहेँ Ta केवार। EF 

चारि बसेरै सौं ad, सत सों sat पार ॥ १७ ॥ --पदमावत (१६) 
तथा, बाँक चढाव, सात खंड ऊँचा । चारि बसेरे जाइ पहुंचा ॥ (३४२) 
शौर, सात खंड और चारि तसेनी.। सगम चढाव पंथ तिरवेनी ॥ (३५२) 
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आङ्गोल्लंघन से 'खौफ' होने लगता है। अन्त में जब मनुष्य | 
“रजा? का कायल हो जाता है, तो उसे उसका जिक्र (स्मरण) सचता 
है, जिससे प्रेम (मुहब्बत) का प्रादुभीव होता दै। जव प्रेम का चस्का 
लग जाता है, तो मोमिन सालिक बन सूफी Qa में प्रबेश 
करता है । 


सारांश यह है-कि ये सुकामात मोमिन सें प्रेस उत्पन्न कर 
इसको प्रेमी बनाने में समर्थ होते हैं। अब वह सूफी ददो गया और 
सूफियां के मुकामात को पार करता हुआ अन्तिम ध्येय तक 
पहुँचता दै! 


afrai के मुकामात | 

` सूफियों के 'सुकामात क्रमशः salar, इश्क, MT 
म्वारिफ, asg, हकीकी ओर वस्ल हैं। परन्तु जैसा कि ऊपर निर्देश 
किया जा gare इश्क के पश्चात्‌.हो मोमिन सूफी होता है । अतः 
अद्द सामान्य व्यक्ति हुआ जो प्रथमावस्था का ही वस्तुतः पथिक 
है। इस प्रकार सूफियों के मुकामात इश्क से लेकर वस्ल 1 तथा 
फना सात हुए | कदाचित्‌ जायसी ने भी सूफियों के सात ही मुकामात 
माने है जिसका संकेत 'पदमावत? तथा “अखरावट' दोतों में 
मिलता दै | , 


गुरु द्वारा प्रेम-चिनगी? पाकर सालिक द्वितीयावस्था (तरीके) 
पर अप्रसर होता है! इस मंजिल में उसे अपनी चित्त-वृत्तियों 
(नफस) के साथ 'जहद्‌? करना पड़ता है-उनका दमन करना 
पड़ता है ] इस चित्त-बृत्ि-निरोध के परिणाम स्वरुप प्रेमी प्रियतम 
को झलक पा लेने में समर्थ होता है, उसका परिचय प्राप्त कर लेता 
है । इस प्रकार उसकी द्वितीय मंजिल समाप्त Gaal २ 
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सारांश है कि आविद (खोजी) शरीयत की मंजिल में तोबा, 
|. पड़ावों को पार करके इश्क? के मुकाम पर प्रथम मंजिल 
समाप्त कर देता है। इसके पश्चात्‌ इश्क को लेकर 'सालिकः Tee 
करते हुये तरीकत की दसरी मंजिल को FRR मुकाम पर पूर्ण 
करता हे। अब FRE के पार आरिफ़ ase MA करता हुआ 
“कीक? के मुकाम पर तृतीय मंजिल समाप्त करता दै 1 तदुपरान्त हक” 
वस्ल को प्राप्त कर HAY के BSA पर अपनी यात्रा समाप्त कर देता 
है। इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे शाश्वत आनन्द (बकरा) की 
प्राप्ति हो जाती है जो सूफियों का ध्येय है ! 

इस यात्रा का विवरण निम्नाङ्कित चार्ट से कुछ अधिक 
सरल झर सुबोध होने लगेगा: 


क्रम | op ne 
i यात्री को | मुकामात 
संख्या | झवस्था| लोक| .. सित एक 
`| संज्ञा | प्रारम्भ | मध्य | अन्त : 
; ren ra 
| ~ 
१ | शारीयत| नासूत | मोमिन | अब्द | —— | इश्क 
रि ` 
Í २ | तरीकत | मलकूत | सालिक | इश्क | जद | FARE. 
३ |मारिफत | जबरूत | आरिफ | स्वारिफ| as | nm: 
४ 


हक़ीक़त | लाहूत | ह्क़् {sae हक्रीक् | aa | फना ` 


किसी किसी के विचार से E अवस्था बका है जो HAT 

पश्चात्‌ प्राप्त होती है तथा अन्तिम लोक “हाहूत? है । ae 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस यात्रा के समाप्त होने की 

कोई अवधि निश्चित नही हैं। परन्तु आध्यात्मिक क्षेत्र में इस 

उत्तरोत्तर प्रगति का यह यात्रा-रूपक समभने-समभाने में बड़ा सरल, 

स्पष्ट एवम्‌ dae है। सूफी इन अवस्थाओं और मुकामात के 
7 | एतः कायल होते हैं। 


— Ns OU Tee 


- A G 


कल meem हिल A 
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“~ 
सफोमत के Ag 
` 0 iN 
प्रम माग र 4 
o जैसा कि पहिले विवेचन किया जा चुका दै, सूफौमत प्रेम- 
प्रधान माग है । इसका प्रारम्भ ही प्रेमोदय के साथ होता है । अत; 
सवेप्रथम इस प्रम पर थोड़ा सा विचार कर लेना चाहिए। प्रेम का 


थोड़ा सा समावेश तो संसार के प्रायः समस्त धर्मो में है। कहीं: 


घात्पल्य, कहीं सख्य और कहीं दाम्यत्य के रूप में प्रेस-भावना का 
अभ्युदय है। गुरुजनों के प्रति प्रेम में श्रद्धा के साथ-साथ एक 
मयौदा की सीमा रहती है, उसमें हृदय की समस्त वृत्तियों को पूणं 
स्फुरण का अवकाश नहीं प्राप्त होता। वात्सल्य तो सेंसार से ap, 
झतकाश-प्राप्त, ब्ृद्धजनों के मन बहलाने का साधन सा प्रतीत होता 
है। संसार में प्रत्यक्ष देखा जाता है कि मनुष्यों का पुत्रों से अधिक 
पौत्रों ee होता है gasa उनकी क्रीड़ाओं, चपलताों 
ate i अपनी पूर्वावस्था का आभास पाते हैं और आनन्द मग्न 
होते हैं। परन्तु सखाओं का प्रेम बड़ा महस्वपूर्ण होता दै । इसमें 
पारस्परिक साहचर्यं और सानिध्य का बडा उत्कृष्ट आकर्षण होता 
। किम्तु सख्य-प्रेम में एक विशेष भावना निहित रहती है और 
ag हे अपने सखा से प्रेम की प्रेक्षणीयता (Response ) । : इसके 
बिना प्रेम अधूरा । मित्र अपने मित्र के लिए सब कुछ कर सकता है, 
किन्तु ऋतध्न किंवा अप्र क्षणीय ( Un-responsive ) मित्र से उसे 
विरक्ति हो जाती है। वास्तव में प्रेम का पूर्ण प्रसार हृदय की 
EST; त्तया का पूरण सहयोग, यौवन की उदात्त वृत्तियो का 
न्द्‌ स्फुरण दाम्पत्य में is हर 
र सम हेम तत जी को शा eet 
5१ (माः | को लेकर TIFT 
के हे Sakas होना स्वीकार किया है। तथा सहज रति 
* आनन्द को ब्रह्मानन्द को अनुहारि माना गया है। 


= ध्यान देने योग्य बात यह है कि दाम्पत्य में इतर रे 
आ का भौ संयोग रहता ही है। प्रियतम के स्वास्थ्य एवं 
उरल का निरंतर चितन प्रेमी के उस प्रेम का द्योतक है जो गुरु 
जनों के प्रति प्रायः होता है, तथा अपने प्रियतम के बनाव-श्टगार 


२८६ 
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$ उपकरण जुटाना उसके वास्सल्य के परिचायक हैं, और सकय तो 
ls वह दै ही । इस प्रकार दाम्पत्य में प्रेम की समस्त कोटियां का 
सम्मिश्रण है | 


प्रेम के विषय में एक और स्मरण रखने योग्य तथ्य यह है 
क्कि यह प्रेम वासना पूर्ण प्रतीत ही नहीं होता, वरन्‌ इसका आदि 
वासना-जन्य ही होता है। वह स्थूज से सूद्म और वासनामय से 
शुद्ध सास्विक mAg की ओर अग्नसर होता दै। इसी कारण 
सूकियों में इश्क-सजाजी ( लौकिक-प्रेम ) को इश्क हकीकी ( ईश्वर- 
प्रेम ) की प्रथम सीढ़ी माना गया है। गोपियो का कुष्ण के प्रति 
जिस प्रेम-वर्णन की प्रथा है उसमें कामोद्दीपन के प्रसंग अवश्य 
दृष्टिगोचर होते हैं। मीरा का प्रेम भी कृष्ण को साचात्‌ पतिरूप 
में स्वीकार कर लेने पर ही हुआ था। ईसाई aq में भी 'कुमारियां? 
का “पवित्र व्यभिचार” निस्संदेह उसी कामवासना का परिणाम था । 
उसी कारण प्राय: मंदिर, मठ आदि में व्यभिचार सहज ही स्थान 
पा लेते हैं । बाह्याचार इसके अनुकूल पड़ता दै और अन्तर्भावना की 
माप हो नहीं सकती । अस्तु; ढोंगी, कर्मकाण्डी व्यक्तियों को अपनी 
काम-वासना की तृप्ति, का मागे धमें के नाम पर सुलभ हो जाता 
है! इसी लिए लोक संग्रह की भावना वाले मार्गों में प्रेम-व्यापार की 
गुजर नहीं होती, वह सदैव एकांतिक मार्ग रहा दै। 


afiat का प्रेम i 
स्तुतः सुफी प्रेमी है। वह अपने प्रियतम के दशन तथा 
इससे सम्मिलन के लिए अनवरत प्रयत्नशील रहता है। वह परमात्मा 


~ 


को प्रियतमा ( रमणी ) के रूप, में देखता है, .इसके ..सोन्दय पर 
रोमता है और उसके साहचये की आशा में निमग्त रहता हे। IREN 
में अरब में ऐसा ही था, किन्तु ईैरानियों को सभ्यता के आगे अरब 
स्वाभाविकता को भूल गये ओर उनका प्यारा ATS AALS किबा 
amasar ( सुन्दर किशोर ) हो गया । अनेक मनौषियों की alg 
मे है।' फिर भी 
(nto हाली : मुकहमा शैरो शाथरी) Jo १२१ . 

“मर्द, का मतलूब मर्द को करार CAT “एक. ऐसा जलील और 


नालायक दस्तुर है जो कोमी इखलाक को.दाग लगाता है ! 
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saat और भारतीय मुस्लिम साहित्य में पुरुष के परियत =| 
ही बन गये। शायद रमणी पर्दै के अन्दर पहुँच कर पुरुषों को 
लोलुप दृष्टि से ओमल हो गई | बसे भी किसी भी सुन्दर स्त्री के 
अंग-प्रत्यंग का उद्दीपन की दृष्टि से वणेन करना उस स्त्री को 
कलंकित करने के अतिरिक्त कवि के लिए भी खतरे से खाली नथा। |, 
अस्तु; सुन्दर किशोरों का सम्मोहक स्वरूप, एकान्त में, राजदरबारो 

में तथा साधारण महफिलों में सवत्र निर्वाध गति से कवित्त्व का 
बिषय--प्रियतस बन गया | 


सूफियों ने अपना प्रियतम चाहे किशार माना हो, अथवा 
रमणी, किन्तु उनका उद्देश्य उससे सदैव परमात्मा से रहता RI 
तथा उस परम प्रेम को प्राप्त करने से पूर्व उनको किसी पार्थिव 
व्यक्ति का ही प्रेमी बनना पड़ता है। इश्क-सजाजी उनके लिये 
इश्क-हकीकी का प्रथम सोपान-मात्र है । उस पर ऐर रख कर ही 
उनको आगे बढ़ना होता है यह दूसरी बात है कि अधिकांश उसी 
सीढ़ी पर पड़े रह जाते हैं। इस प्रकार उनका प्रेम {वदित से अवि- 
दित और मूत्त से अमूत्त की ओर अग्रसर होता दै । परन्तु वास्तव 
में इश्वर सूफियों का दृष्ट में केवल मात्र धारणा ( ८ ) 
नहीं दे, वह सात्तात्‌ वस्तु (Precept) दै । उसको हम अन्य 
वस्तुओं की भाँति अपने इन्हीं चछ्ुओं स देख सकते है ।१ 


इलहाम 
_ जीव इश्वरका रूप दै। यदि उसकी आश्मा मल, वितते 
स्वार्थे आदि आवरणों से विमुक्त हो जाय, तो बह सत्यातुवर्तिनी 
होती है । यदा-कदा इन आवरणों से रहित होकर उसका जो निश्चय |. 
होता दै यही अन्तः्रेरणा का प्रसाद माना जाता दै। वर्तमान युग | ~ 
के सर्वश्रेष्ठ नेता महात्मा गान्धी अन्तः प्रेरणा कै पूर्णोपासक थे। | 
कभी-कभी अन्तःप्रोरणा के बल पर किए गये उनके निश्चय बढी | 
हलचल उत्पन्न करने वाले हुए हैं। इसी अन्तः प्रेरणा को इलहाम 
कहते हैं। यह आदेश ईश्वर की ओर से समझे जाते हें। असभ्य 

{—Slo इकबाल ¦ लेक्चसं, To १७३ --. 
“God, accordingly, as Ibn Arbi points out, is a ‘precept 


and nota ‘concept’, Wecan behold Him as we bebold | 
things before our eyes,’ : 


SOON YC, 4? फिल? 2600 ०4६७ iF जा T 0१“ 
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A में तो किसी भी व्यक्ति की विक्तेपमयी बातें इलहाम समभौ 
जाती हैं। yale को भगाने सें भूत पराभूत व्यक्ति काः आदेश 
अक्षरशः पालच किया जाता है। रहस्योन्मुख व्यक्तियों के अनुभव 
भी किसी सस्तिष्क-विकार के ही परिणाम साने जाते हैं। वस्तुतः 
| , उनका मस्तिष्क असा वावेश में होता ही है।१ सूफियों का 
इलहाम में पूण विश्वास ma धम ही इसी विश्वास पर 
आश्रित हे । रसूलों को इलहास न होकर उन पर बहियाँ नाजिल 
होती है । कुरान मुहम्मद साहब पर उतरी हुई वहियों का ही प्रसाद 
है। अतएव सूफियों की इलहाम पर पूरी आस्था है ओर संकट- 
काल में इसी का सहारा निर्दिष्ट पथ पर प्रकाश स्तम्भ का कार्य 
देता दै | 
जिक्र 


q 
R 


ईश्वराधना एवम्‌ स्मरण का प्रायः समस्त Tat में महत्त्वपूर्ण 
स्थान हे। कुरान के अनुसार उपासना-झल में व्यक्ति परम सत्ता' 
के सानिध्य से स्वतम्त्रवा का अनुभव कर आत्मानुशासन के अनुपम 
आनन्द का अनुभव करता दै । इस्लाम में उपासना व्यक्ति को नियम- 
। द्वे कमेश्यता से स्वतन्त्रता प्रदान का प्रयास है।* सूफ़ियों का तो 
प्रियतम का स्मरण क्षण प्रति क्षण का काय दै । वे पाँच (अथवा छः) समय 
की उपासना के ही अभ्यासली नहीं होते, वरन्‌ उनका स्मरण चौषीसों 
UWS अनवरत रूप से चलता है। “जिक्र! होना तो वस्तुतः अन्तःकरण 
सेही चाहिये किन्तु नव अभ्यास के लिए तथा waa की माप.के 
' लिए तसवीह (माला) का आश्रय ले लिया जाता दै जो बाह्याचार का 
| ` योतक होने से कतिपय सूफियों को मान्य नहीं. दै । 
श्री. इकबाल अल।शाह के अनुसार जिक्र की चार श्रेणियाँ है 
——s 


(-डा० इशरत हुसैन : मेटाफिजिस्क mia इकबाल, YO २२। 
२-सर्दार इक्बाल श्रेलीशाह : इस्लामिक सूफ़ी इज्म, To १८०२-" 
“The timings of all daily prayers which according to 
Qoran restores ‘self-possession’ to the ego by bringing it 
into closer touch with the ultimate source of life and free- 
“ dom is intended to save the ego from mechanizing efforts 
of sleep and business. Prayer in Islam is the ego's escape 
from mechanism to freedom 
रै--बंही, To २६५। 
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प्रथम--निक्र-जली, जिसमें स्मरण जोर जोर से | जाता | निः 
20 इसमें अपना स्वर इतना अधिक उच्च कर दिया जाता है कि हे 


बाह्य-शब्द एवम्‌ अन्य विचार प्रवेश न कर सके ५ at 
हद्वितीय--जिक्र-खक़ी, जिसमें स्मरण शांति पूवक चलता है। से 
तृतीय--यह द्वितीय श्रेणी का ही अधिक विकसित रूप है। | म्रा 


इसमें सालिक अपने नेत्र ओर ओषछों को बन्द करके अपनी श्वास- | देव 
प्रक्रिया पर ध्यान जमातां दै- जब श्वास बाहर निकलता हे, तब वह | पर 
at gate? पर विचार करता है और उरूके समक्ष समस्त बाह्य जगत्‌ | से 
असत्‌ प्रतीत होता दै और जब श्वास अन्दर जाती है, तब वह | इए 
सोचता हे, ‘eat अल्लाह! ( ईश्वर के अतिरिक्त ) | ग 

चतुर्थ-खफ़ी की सर्वोत्कृष्ट श्रेणी दै । इस समय प्रत्येक षण | g 
श्वास-प्रक्रिया के साथ स्मरण अनवरत चलता रहता है । आने वाली 
श्वास के साथ 'अल? का शब्द और निकलने वाली श्वास के साथ 
‘ae शाब्द स्वाभाविक रूप से ध्वनित होकर “अल्लाह? का स्मरण 
होता रहता हे । 


शराब 

) आयौं में सोमरस प्रिय पेय पदार्थ था । ईरानी भी, | की 
'संतान होने के नाते, इसके अभ्यस्त रहे होंगे इसमें कोई संदेह नहीं 
है। मूल सोमरस वस्तुतः क्या पदार्थं था, इसको निश्चय रूप से तो 
नहीं कहा जा सकता, किन्तु अनेक विद्वानों का मत है कि यह एक 
मादक पदाथे विशेष था । ईरान अंगूर का प्रदेश हैं। वहाँ पर अंगूर 
“कौ “प्यारी दुता’ का इस्लाम के आगमन से पूचे पूणे प्रचार था। 
यह इरानयो के झु ह इतनी क्षण गई थी कि छुड़ाने से भी न घुट 
- पाता थी । इस्लाम म शराब पीना हराम (धमांनुसार बर्जित) दै। 
परन्तु बाहरी इरानी सभ्यता! अरब उसके अक्षुरशः अनुचर बर्ष 
राए। इस्लाम में वजित शराब प्रा ही नहीं हुई, अपितु न पीने वातै 
किवा पीने बालों को बुरा कहने वाले शेख, मोमिन, जाहिद, IT 
आदि कौ मुसलमान afai ने वह खबर ली कि समस्त इस्लामी 

साहित्य इसमें तरबतर हो गया । 
अब विचारणीय विषय यह है कि सुरा-सेवन से सुफियों को 
कौन सौ विशेषता प्राप्त होती है। मादक द्रव्यो के सेवन से अन्ततः 
चाहे जितनी हानियाँ होतो हों, परन्तु तत्काल जो आनन्द को उमंग 
पैदा होती है उससे सुरा-सेवी व्यक्ति थोड़ी देर के लिए अर्व 


A, जा HA /“ शा uyg ७० g 31 A 
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ls बन जाता है। उसकी चित्तवृत्ति को एक विलक्षण सुखद 
अनुभव होने लगता है जिसके सहारे वह आनन्द-सागर में fama 
साहो जाता है । इन पदःथो--सुरा. गांजा, चरस आदि--के सेवन* 
से साधु-सन्तों के फक्कढपन में एक अजीब मस्ती आ जाती है। 
साथ ही इनके प्रयोग से इलहाम को भी प्रोत्साहन प्राप्त होता हे। 
देवता को 'सिर आ जाना? बहुत कुछ इन्हीं पदार्थों के सेवन का 
प्रसाद होता है । अतएव अपने रंग में मस्त रहने के लिए तथा संसार 
से विस्मृत रहने के लिए इसका प्रयोग सूफियों में saaga हुआ। 
इसका अधिक प्रचार तो Baa प्रतीक रूप में है, जिसका विवेचन 
aint क्रिया जावेगा । 


कष्ट-सहिष्णुता 
प्रेमी जब प्रियतम की खोज में चल्ञता दे, तो वह संसार के. 
व्यापारी की ओर दृष्टि नहीं करता-अपने शरीर की सुघि-बुधि भी 
नहीं रह जाती । अतः कष्ट-सहिष्णुता सूफियों के प्रेम की परीक्षा. 
की माप है। वे इन तीनों तापों की तनिक भी परवाह नहीं करते ।: 
प्रियतम के दीदार के लिए वे कठिन से कठिन कष्ट को हँसते-हँसते 
सह लेते हैं । f 
गुरुपूजा REO 
इस्लाम | आदेश-प्रधान धर्म है। उपासना में भी इमाम का 
अनुकरण किया जाता है | यजोद के अनुसार: जिस व्यक्तिका गुरु 
नहीं होता, उसका इमाम शैतान होता है। आये-धर्मों में भी गुरु 
का महत्त्व है। निस्संदेह बिना गुरु के किसी aad सफलता-लाभ 
असम्भव ही है । परन्तु रहस्य-प्रधान गुह्य मतों में गुरु का. विशेष 
mera है। आध्यात्मिक अनुभव TTÀ का गुड' दोने के कारण भाषा 
में पूर्णतः व्यक्त नहीं किये जा सकते। इतः केवल. पुस्तकी की 
| सहायता से इनको समझना सम्भव नहीं है । सूफी लोग तो बिना 
Tay के प्रेमोदय भी नहीं मानते । अतः गुरुतूजा, उसको आज्ञा 
क पालन, उसमें अटल विश्वास, उसकी सेवा, सूफी साधक के लिए 
उचित ही नहीं, वरन्‌ परमावश्यक कत्त रु 
कोई शिष्य झल्प-काल में ही सफलता प्राप्त कर लेते हैं। 


| WA अलौकिक सम्पन्नता । शिष्य वरो उनकी अदूभुत क्षमता से 
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गुरु-पूजा का एक और कारण है! वह दै गुरु की करामात — 


MN SOR २ 


i 


Me eo a | 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and = 


( २९२ ) 


बमत्कृत हो नत-मस्तक हो जाते हैं। उनका विश्वास अपने गुरु के. 


प्रति ggat हो जाता है तथा उसकी सहिसा का मान होने लगता 
दै | सारांश है कि सूफी साधक के लिए गुरु उस परम प्रियतम से 
भी बढ़कर माननीय होता है; ¬ 
` गुरु गोबिन्द दोनों खड़े, we लागू पाय। 
- कबिरा धनि गुरु आपने, जिन गोचिन्दे दिया बताय ॥ 
HAT | 
समाधि-पूजा 
` मनुष्य स्वभ।वतः कृतज्ञ दै | महात्मा बुद्ध ने जिस ga के नीचे 
ज्ञान प्राप्त किया था वह बोद्धों में पूजतीय हुआ । en जिस स्थान 
पर बिशेष ज्ञाभ--धार्मिक, आर्थिक आदि प्राप्त करते हैं, उसके प्रति 


हमारी बढी श्रद्धा होती है। जन्म-भूमि और विद्यापीठो का सम्मान, 
हम इसी- कारण करते हैं। तथा जिस व्यक्ति द्वारा हमकों लाभ UE 
चत है, उसके उप्तराधिकारियों एवम्‌ उससे सम्बन्धित वस्तुओं तक 


से हमको प्रेम हो जाता है, उनके प्रति हमारी दृष्टि सम्मान पूणे 


होती है । अतएव जिस गुरु के अपार अनुगृह से सूफी ने सच्चे, 
पथ का दिग्द्शन किया, जिसके कारण उसका जीवन सफल Fw, 
उसका स्थान, उसकी age उसकी समाधि सचमुच श्रद्धा की वस्तु 


होती हैं। प्रथमतः इन स्थानों के प्रति श्रद्धा की भावना होंती हे 
ओर अन्त में बे घस्तु पूजनीय समझी जाती हैं। | 


Moe दूसरे, पुनर्जन्म में विश्वास न रखने बाली जातियों सें यह 
विश्वास है कि जीव अपने मृत-शरीर के इर्द-गिदे यदा-कदा ÈU. 
करता रहता है। अतः सृत शरीरों की रक्षा का प्रयत्न प्रारम्भ हुआ । ; 
मिश्र के 'पैरामिड्स! का निर्माण इसी प्रयत्न का फल. है. तथाः 
महात्मा लेनिन के शव को वैज्ञानिक रीतियों से agu रखने का; 


Fae उसी श्रद्धा का परिणाम है। . 


अस्तु, बड़े-बड़े सूफी साधुओं की : समाधि पर भावुक जनता ' 
[ती है । उसकी पूजा करती है, 
। दुःख सें सान्त्वना. प्राप्त करती. 
ईस प्रकार गुरुसमाधि की; पूजा भी गुरु-पूजा के. qed 


आज भी बड़े प्रेम और श्रद्धा से ज 
_ इष्ट-लाम करती है तथा कष्ट और 


धार्मिक FA समझा गया i 
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l- š कः 
सूफ़ी शुन-विचार को मानते हैं। स्वप्न के आधार पर. 
क्रिस व्यक्ति को योग्यता, Tana आदि का विचार भी उन में 
| पाया जाता हँ । आधुनिक मनोविज्ञान-शास्त्रियां के अनुसार भी स्वप्न” 
प्रतीक रूप में उस व्यक्ति के अव्यक्त मन इं स्पष्टीकरण करते हैं ।* 
इनहाम के साथ नजूय का. एक प्रकार से अटूट सम्बन्ध दै | उयोति-" 
परियों को भी प्रायः किसी देव के प्रसाद से सिद्धि प्राप्त हो जाती हे, : 
जिसकी सहायता-से a feet भी व्यक्ति के अतीतं, वतमान ओर » 
श्रागम को स्पष्ट: पढ़ देने में सहज ही समथः हो. Hel नजूम : 
के पुट से ' सूफियों की लोक-प्रियता शौर सम्मान में विशेष. चमर्क झा- 
जाती है । हाफिज प्रसिद्ध ईरानी सूफी कबि (थे । “मुसलमानों में; 
इनके दीवान: से शकुन उठाने की प्रथा safer दै। जहाँगीर भी, 
इससे VHA उठाया करते थे? 15 इस प्रकार aga geal की कृपा: 
से सवे साधारण में प्रतिष्ठित हुआ । 
आसन . 
। सूफियाँ को aag स्मरण के अभ्यास, के लिए किसी भी एक, 
प्रकार स यक-चक बेठने की चमता प्राप्त करनी पडती है। इस प्रकार 
कौ कतिपय (ce) अनुमवःसिद्ध उपयोगी मुद्राओं को योग दशर्ने- 
कार पतंजलि ने आसन नाम. दिया, था। इन आसत्ता स अभ्यास 
की रंमता के साथ-साथ स्वास्थ्य ओर चित्त की एकाग्रता पंर भी 
aana प्रभाव पढ़ता है । सूफी किसी विशेष मुद्रा क.कायल. नहीँ 
| थे | शायद इसी कारण मुहम्मद साहब की हेरा गुफा की मुद्रों का. . 
| रुप भी अब !किस्मृत-हो गया हैं । इन आसनाः का संफियों में विशेष” 
महत्व तो भारतीय रूम्पर्क के कारण हुआ“ जिसकी: विवेचन अगले' 
| ९8 में:मिलेंगा। : ` ` ` नुर A 
CULL eee 
| कुण्डलिनो-तत्त्व का विशेष समावेश तो. भारतीयः, सूफियों 
की क्रिया म gay जिसका विवेचन आगे मिलेगा.॥ किन्तु: ११ वीं 


| tery स्त्री: काशी विद्यापीठ, रजत-जयन्ती-अभितन्द्न-गर 


| “स्वप्न arcade” लेख, ५० २०९ | 
\-बांके बिहारी तथा कम्हैयांलाल : ईरात”के' सूफी कवि“ में हाफिज का 
परिचय pu. 
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शती में नक्शबन्दी सम्प्रदाय के सूफी शेख अहमद ने मनुष्य के 
शरीर में छः चक्रों की-लतायफ़ी सिच-खोज की थी जो पतञ्जत्ति 


की कुण्डलिनी के बहुत कुछ अनुकूल हे? । 


बस्त्रादि हम ओह डे 

प्रारम्भिक सूफी चाहे 'पश्मीना पोश? रहे हों, परन्तु सम्प्रति 
उनके लिए किसी विशेष वस्त्रों का नियम नहीं है। वे तो स्वभावतः 
वाह्याचार के विरोधी होते हें। फिर भी साधारणतः वे ढीले ओर 
पूर्ण वस्त्र पहनते हैं । इन वस्त्रों का रंग भी साधारण साधुओं की 
भाँति प्रायः गेरुआ अथवा भगवां ही होता है जो भारत में सम्मान- 
नीय हो गया है। सुफी सिर के ऊपर भी कोई कपडा--पगडी की 
भाँति का- अवश्य बाँधते हैं। किसी-किसी के विचार से इस कपड़े 
का रंग उसकी सूफी यात्रा के अनुकूल होता है। इससे विदित हो 
जाता है कि यह सूफी अमुक श्रेणी पर पहुँच चुका दे ।* 


भाषा 


सूफी अपने मत का प्रचारक होते हुए भी हल्लाज के व्यवहार 
Fe गुरु जुनैद की शिक्षा को भले प्रकार ध्यान में रखते हैं। वे इस 
गुह्य को सब साधारण पर प्रकट नहीं करते। तथा वह ऐसी अटपटी 
भाषा का प्रयोग करते हैं जो स्पष्ट न हो । इसी प्रकार की भाषा 
का आग्रह भारतीय गुह्य सम्प्रदायो, विशेषतया सिद्धों ओर नाथ 


पैथियों में भी था। इस भाषा का नाम कुछ विद्वानो ने ‘ear 
भाषा दिया है | 


१--सर्दार इक़॒बाल ग्रलीशाह : इस्लामिक सुफीइज्म, Jo २१८। 
२-वही पु० २१८ व २१९ 
“The colour of the cloth specially of his head-dress is 
indicative of the stage of the pilgrim’s journey, e.g. if the 


cloth is ochre colour, it means that his suluk has reached 
the stage of Ruh.” 


दैन म० Ho हरप्रसाद शास्त्री ने इस भाषा को 'संघ्या' भाषा नाम दिया हैं। 
maid ऐसी भाषा जिसका कुछ अंश समझ में ग्राये झौर कुछ अस्पष्ट 
लगे पर ज्ञान के दीपक से जिसका सब कुछ स्पष्ट हो जावे। ई 
वयाच्या में 'संध्या' का अथे साँझ मान लिया गया है। 

($e Go ३० ) 
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gad बात उनके वर्णन के विषय में है। उनका ada प्रायः 
ऐसा होता दै कि उसका ठीक-ठीक अर्थ तब तक नहीं खुलता जब 
तक कि मनुष्य उनकी प्रेम-पद्धति और विचार-धारा से परिचित न 
हो। इसी कारण उनके काव्य प्रायः अश्लील समझे जाकर हेय हो 
गये। प्रतीकों के-जो अप्रसिद्ध हों--अत्यधिक प्रयोग से लक्ष्य 
आवरण में चला जाता है। 

एक बात ओर स्मरण रखने योग्य है। सूफी इस्ज्ञाम के 
प्रचारक थे । वे जहाँ गये, वहाँ के सवसाधारण की भाषा को 
अपनाया, उनकी रीतियाँ का अध्ययन fear तथा अपने काव्य में 


उन्हीं की रीतियों के अनुकूल प्रतीक गढ़ कर उन्होंने उस भाषा 
का व्यवहार किया । 


—_—_e——_—. 
परन्तु Ho म० विधुशेखर भट्टाचार्य का मत है कि यह हाब्द मूलतः 
'संघा' ही है gaat ad ग्रभिसंघि सहित या भ्रभिप्रायः युक्त भाषा है। 
प्राप 'सन्धा' शब्द को संस्कृत ‘Gara’ (afaa) का श्रपश्नष्ठ मानते 
लु ॥००००0000900५ परन्तु बौद्ध-धर्म की श्रन्तिम यात्रा के समय यह शब्द 
She यहं ज्ञैली अत्यधिक प्रचलित हो गई थी और साधारण जनता 
पर इसका प्रभाव भी बहुत अधिक था । 
--पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी : कबीर, Jo SRI 
महा पण्डित राहुल साँक्कत्यायन जी : “इस भाषा को--सिद्धों 
की भाषा को--पुराने लोगों ने संध्या भाषा कहा है ग्रौर आजकल उसे 
तिग्नुण, रहस्यवाद या छायावाद_कह सकते हैं।” 
--पुरातत्व निबन्धावली, Jo १६० | 
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उपयोगं 


प्रतीक 


सृष्टि के आदि से ही मनुष्य अपने भावों को व्यक्त करते 
तथा अपने अनुभवों को अपने साथियों को वोधगस्य कराने के fo 
उपमाओं और रूपकों का आश्रय लेते आये हैँ। इनकी सहायता से 
' वक्ता का भाव सरलता से समझ में आ जाता हैं। आवश्यक यह 
था कि उपमान अथवा अप्रस्तुत श्रोता का परिचित हो अन्यथा eda 
और उपमान, प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों ही उसके लिए अव्यक्त 
होने से, अनुभव में न आये हुये होने के कारण अस्पष्ट होते और 
प्रस्तुत विषय उसके लिए किसी भी प्रकार बोधगम्य न हो सकता 
था | इस प्रकार साहित्य में अनेक उपमान और रूपक सर्व प्रसिद्ध 
हो गए । इसी प्रकार प्रकृति के अनेक दृश्य, उसके व्यापार एवम्‌ 
अन्य वस्तुयें किन्ही विशेष गुणों, क्रियाओं, भावों आदि की द्योतक 
हो गई । प्रत्येक धर्म में इस प्रकार के भावों की उदूभावना सर्व 
साधारण सो बात है। इस प्रकार प्रतीको का व्यवहार प्रत्येक धम, 
जाति अर समय में अपना बिशिष्ट स्थान रखता è 1 हफिन्प 
महोदय के अनुसार “दतक qa के सहायक और विरोधी दोनों ही 
होते हैं : यदि वे किसी भाव के द्योतक होते हैं, तो उससे इस भाव 
को सबलता प्राप्त होती दै, परन्तु जब वह उस भाव का स्थान ही 


„महण कर लेते हैं तो वे घातक (Menace) हो जाते हैं 1771 मूर्ति 

` पूजा की दुगति भी बहुत कुछ इसी स्थान-विपयंय के कारण हुई दै। 

, सारांश यह है कि जब मनुष्य किसी अमूत्ते भाव को दूसरों पर प्रकट 

; नहीं कर पाता है तो किसी अन्य मूत्त वस्तु का आश्रय लेता है। 
इस प्रकार एक ही वस्तु बार-बार एक हो भाव को स्पष्ट करने 

' अयुक्त होने के कारण कालांतर में प्रतीक बन जाती है और उस भाव 


की द्योतक हो जाती है। इस प्रकार Ga जैसे प्रतीक सर्व जनीन 
होता जाता है, सवे साधारण थें प्रतिष्ठा पाता जाता है, उस 


atta भाव का द्योतन अधिकतर सुस्पष्ट, सहज और सुलभ aa 


१ हाप्किन्स : ओोरीजिन एण्ड एवोल्यूडन aia रिलीजंन, Jo ४५ । 
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है। इन प्रतीकों का व्यबहार धार्मिक विवेचन में अधिक 
ait साहित्य में समुचित हुआ है 

प्रतीको का एक ओर व्यवहार भी पाया जाता है। प्रतीकों 
का प्रयोग केवल इस कारण नहीं है कि वह बात अन्य प्रकार से स्पष्ट 
ही नहीं हो सकती थी-अपितु उसका स्पष्ट भाषा में कहना खतरे 
से खाली न होने के अतिरिक्त अभीष्ट लाम भी प्राप्त कर सकता 
था। इस प्रकार उद्धत शासकों की क्ररता पर संयत बॅधन स्थापित 
करना इन प्रतीको का सहान काय है। ईसप की फेबिलल, फारसी 
की हिकायात तथा पंचतंत्र आदि की कथाओं में प्रतीका की सह।यता 
से विचारशील संत्री अपने निरंकुश उद्धत और क्रोधी शासक को 
| सुरिक्षा को कड्वी बटी निगलवाने में समर्थ हो सके | 


गुद्-मत और प्रतीक 


“जैसा कि पृषे प्रष्ठों में कहा जा चुका है प्रत्येक धम में कुछ 
न कुछ रहस्य-भावना निहित रहती ही है । इस रहस्य का उद्घाटन 
Ti का गुड़' है; अनिवेचनीय है; भाषा में ठीऊ-ठीक व्यक्त किया 
ही नहीं जा सकता है। अतः इस रहस्य-भावना को व्यक्त करने के 
हिए प्रतीक उपथोगी सिद्ध हुए, और इनकी सहायता से रहस्य का 
पष्टीकरण और ANTS का अनुभव कराया जाने लगा। मूलतः 
रहस्य-भावना होने के कारण सूफीमत में प्रतीकों का बाहुल्य ही नहीं 
वरन्‌ प्रतीक ही सुफोमत के ata gl नवोत्थान काल में इन 
प्रतीको ने सूफियों की इस्लामी धर्मान्धता से रक्षा की और बाद में. 
प्रतीक ही सूफीमत की अभिव्यंजना और प्रचार में समर्थ हो सके । 


शुह्य-मतो के विषय में एक बात और ध्यान देने योग्य है! 
| a गुह्यवादी वस्तुतः अपने मत का प्रचारक होकर भी, उसके 
È साबभोम प्रचारका आकांज्ञी होते हुए भी उसकी गुह्यता को हाथ से 
नहीं जाने देना चाहता है। gua उसकी मर्यादा बनी रहती है। 
| भेतीक से उसकी agar तो अछुएण बनी ही रहती है, साथःसाथ 
| उन प्रतीकों से अनभिज्ञ भोली जनता भी उके “अनगोल/ sara में 
Rtas का अनुभव करती दै। इस प्रकार उसके प्रति जनता का 
भाषेण होता है और कालांतर में यह औत्सुक्य एवम्‌. आकषेण. 
। और विश्वास में परिवर्तित हो जाता है। ; 
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हयो के कुछ प्रसिद्ध तीक 

सूफियों का प्रधान प्रतीक दै IUT उसका : दै 
[aan माशूक । देखने में तो यह आलम्बन कोई पार्थिव किशोर 
ही होता दै” । परन्तु इससे उनका लक्ष्य उस परम आराध्य का ही 
रहता है जो इतर बंधनों से परे होने की भाँति जिग-नियमन से भी 
परे है । इस प्रियतम की कुछ विशेषतायें भी हँ--वह सुन्दरतम हो 
नहीं सौंदय का मूल स्रोत दे। यद्यपि उसकी आमा यत्र-तत्र-सवेत्र 
दैष्टिगोचर हो रही है, तथापि उसका दशन दुलेभ ए । उसका अस्तित्व, 
उसका सोंदय शाश्वत दै । तथा यदि उसका सानिध्य सुलभ हो सके, 
तो तउजनित आनन्द भी शाश्वत होगा । ; 
प्रियतम अगोचर दै । अतः उसका हिजाब (पदी) भौ प्रतीक 
हुआ । तथा विप्रलम्भ एवम्‌ उसके अन्तर्गत की समस्त amà 
उद्दीपन, संचारी आदि भाव भी उसी के द्योतक हुये । संयोग उसका 
OA EST उसका प्राप्त करना (GAT हो जाना) परम ध्येय हो 
गया।-तदुपरान्त प्रेमी प्रियतम बन जाता है। saa स॒त्यु al 
आलिगम-प्रयतम के आलिंगन वाः प्रतीक समझा TAT | $ 


ईरान में पूर्णल्लास प्राप्ति के साधनों में से. सुरा-सेवन प्रमुख 
था | अतः सुरा, साकी (शराब पिलाने वाली) सागर (पात्र) प्याला) 
Ra (सुरापान करने का स्थान-विशेष) तथा तञ्जनित उल्चास, 
भूमना और बेहोशी सब के सब प्रतीक रूप में प्राह्म हुए हें। एक: 
विद्वान कौ सम्मति में ' हाफिज की मदिरा आन्दरिक प्रसलवा, 


संराथ पूजागृह और फारस का पुराना पुजारी आत्मिक. गुरु है? |”, 
_ प्रकार सुरा आन्तरिक उल्लास, साकी परमात्मा तथा बेदीशी 
१ “साधरिणतः सूफियों का प्रियतम किशोर ही होतां है, परन्तु अरबी और 
“हाफिज आदि दिग्गज सूफियो ते अपनी प्रियतमा स्त्री ही स्वीकार को 
हैः Pat किशोर रूप का आकर्षण भारतीय छायावादियौं पर भी 


: “तक्षित हाता है | प्रसाद की प्रियतमा वस्तुतः रमणी है परन्तु. उसकै 
A iy दे पुल्लिंग क्रिया अयुक्त कर हो जति. Oe 
$ उत पर दु पट डाले, अन्तर में दीप छिपामे.। हु 
_ जीवन की गोधुली में, कौतूहल से तुम आगे॥.: ° 


१ ईरान कै सूफी afa: हाफिज पर लेख a * 
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से निर्लिप्त भाव के प्रतीक हुये एक बात और ध्यानरखनी; 
चाहिये | साकी सुन्दर, चंचल, मोहक आदि गुणों से. युक्त fads. 
बाँडनीय होता है । अतः उसके गुणों का कथन--उसका नख-शिख- 
वणेन उसको अदाओं का चित्रण भी सुरापान का अंग बंन राये 
सूफियों का साकी उनका प्रियतम परमारमा है। sa: उसका सखन 
शिख भी प्रतीक के अन्तगेत माना जावेगा BEF 
सुरा इस्लाम में afaa (हराम) दै । इरानी इस्लाम को स्वीकार 
करके भी मुह की लगी मदिरा को छोड़ न पाते थे । अतः वे प्रायः 
घम -शास्त्रियों-शेख, जाहिद, मुल्ला आदि के प्रकोप के शिकार होते 
थे । परन्तु प्रतीको को कृपा से सूफियों ने उनकी इतनी मत्सना कीं 
कि सब साधारण में वे उपहासास्पद समझे गये और 'फारेसी area’ 
तथा तपश्चात्‌ उद्‌ कविता में वे हास्य के प्रतीक बन गये। २ 
प्राणी बन्धन में है। जीवात्मा शरीर की कारा को तोड़ करें 
प्रियतम से मिलने के लिये तड़प रहा है। पिंजड़े मैं बन्द पत्ती भी 
इसी भाँति तड़पता है। अतः बुलबुल कफ्स, आशियाना, ANE 
फेद्खाना ओर जंजीर भी प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुये। प्रांणों की बाजीः 
लगा' कर प्रियतम से मेंटने की आकांक्षा रने ` वाले सूफी साहित्य 
में शमा पर मरनसिटने वाले परवाने बन कर आ गये। 
इसी प्रकार प्राकृतिक दृश्य गुलजार और BAU, बहार WS 
fast, बागवाँ तथा शुँ ची, घटा और बिजली तथा सामाजिक रीतियान 
Aka. लड़की की सुसराल को बिदा, हाट में हानि-लाभ, आकि 
अनेक व्यापार प्रतीक बन गये । इनमें से कतिपय सुस्पष्टः होने से 
अधिकः आकर्षक और संकेतित भावों के सुन्दर AH हुये t 
अन्योक्ति तथा समासोक्ति-प्रचलन Low छाडे 
` अस्तु यह तो स्पष्ट ही है कि सूफी का इन पार्थिव प्रेतीको से 
कोई प्रयोजन नहीं होता हे। aa जिसका वर्णन करना" चाहता है 
उसका बोध इन प्रतीकों के द्वारा कराता है। इस प्रकार सूफी काव्यें 
अन्योक्तियां से भरा पड़ा है। अन्योक्ति-विधान के विषय में ध्यान देने 
योग्य बात यह है कि अप्रस्तुत ( विषय ) प्रस्तुत का ( विंषयौ ) से 
जितना अधिक लगाव होगा, अन्योक्ति का विधान भी उतना हीं 
सुन्दर और सुगम होगा। परन्तु यदि अप्रस्तुत स्वयं प्रस्तुत हो जावें 
जैसा कि सूफियों की अनेक मसनवियों में प्रायः हो - गया देतो, ऐसे 


Mal पर जो आध्यात्मिक Ga की. ओर संकेत मिखते-=है,.बे-समा$ 


is 
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+ ९ ad T सै 
सक्ति के अन्तगत ही रखे जा सक्ते ह। डाहा |? mga -| 


बर्णन करते हुये अप्रस्तुत की ओर aşama होत 
लटवांसियों v 

उल्लटबांसिया- p To जित 
प्रतीको के अ्यक प्रचलन से, अन्योक्ति और समासोक्ति कौ 
बहुलता से भाषा में बन!वट आ जाती RI तथा एक प्रतीक को बार- 
बार प्रयोग में लाने से उसका सौन्दय, आकर्षण और झनूठापन भौ 
फीका पढ़ जाता है और वक्ता की ओर जनता का लगाव भी अपेक्षा: 
छृत कम होने लगता है। अतः अपनी धुनि के पक्के जोर मस्त तथा 
waa को विस्मय-विमुग्ध कर आपनी धाक जमाने वाले स्वच्छंद 
सूफियो ने उलटवांसियों द्वारा अपनी प्रतिष्ठा ही स्थापित नहीँ-की, 
अपितु जनता का आकर्षण भी अल्ुएश बनाये रखा । भारत में उल्दी 

कहते Tet में कबीर अधिक प्रसिद्ध हैं । 
ह्‌ कुछेक विद्वानों की सम्मति में उल्टी का व्यवहार गोरखनाथ जी 
j i के हठयोग की देन है । गोरक्त-सिद्ध।न्त-संभ्रह में प्रतिपादित किया 
गया दे कि संसार का क्रम ser है। वे धर्म-अथ-काम- मोक्ष, ब्रह्मचय- 
गाहस्थ-बानप्रस्थ-संभ्यास, प्रथ्वी-जल-तेज-वायुः्राकाश''` "०० 
f wife कम को स्वीकार करते हैं। पःन्तु यह क्रम उल्टा हे, क्योंकि 
+; इसमें सर्वोत्तम वस्तु को अन्तिम और निकृष्ट पदार्थ को प्रथम स्थान 
दिया गया है। योगमत का क्रम है--मोक्ष धर्म-अर्थ-काम, संन्यासः 
वानप्रस्थ-गाहेश्थ-्रह्मयये क) आदि। यही तंत्र सम्प्रदाय की 
रीति है।' इस साम्प्रदायिक वृति का परिणाम यह हुआ कि योगी 
Sit तांत्रिक लोग दुनिया से उल्टी बातें कहने के अभ्यस्त हो गए। 
विरोधाभास यह कि ऐसा कहने से उनकी प्रतिष्ठा बढ़ती ही गई, घटी 
बिलकुल नहीं ओर वे लोग अधिकाधिक उत्साह से डंके को चोट 
क्त को भी उल्टी करके, जटिल करके, धक्कामार बनाके कहते 
सारांश यह कि इन योगियों की अनुकम्पा से उलटबांसियों की 
| पूण प्रचार हो गया और वे जनता amza ef | सूफी भी इस प्रभाव | 
से अछूते न रहे । इनका प्रभाव अब तक फक्रकडों की अटपटी ओर | 
_बेतुको बातों में दृष्टिगोचर होता है | ' 

१ गोरक्ष-सिद्धान्त-संग्रह, go ५८ व ५६ | 

R ` GARRATS दिवेदी ; कबीर, go ८० ब CSP AYER aed Gamer a 
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भारतीय वातावरण में 


प्रथमा गन ; 
खलीफा उमर के शासन काल में प्रथम. अरबी जहाजी बेड़ा 
। भारत के माल्लावार तट पर सन्‌. ६३६ ई० में पहुँचा । यहाँ 
पर उनका स्वागत हुआ और इनको व्यापारिक सुविधायें एबं घार्मिक 
स्वतन्त्रता भी प्रदान की गई'' । तदनन्तर खलीफा वालिद के समय 
में इराक के क्रर शासक हल्लाज ने अपने सेनानी कुतैषा को 
तुक्किस्तान की ओर तथा मुहम्मद बिन कासिम को सिंध की ओर 
आक्रमण की आज्ञा दी । उन दोनों को एक ही आज्ञा दी गई थी 
कि “चीन तक धावा मारो? ।” मुहम्मद बिन कासिम ने सन्‌ ७१२ 
१० में सिन्ध को विजय करके सिन्ध ओर सुल्तान के प्रान्त मुस्लिम 
साम्राज्य में सम्मिलित कर दिये । इस मुस्लिम विजय वाहिनी के 
साथ कुछ सूफी फकीर और द्रवेश भी आए थे | इन्होंने देखा:कि 
। भारत भूमि अन्न-धन-जन सम्पन्न ही नहीं हैं, अपितु अध्यात्म" 
विद्या के लिये भी उर्वरा है। अतएव सिन्ध-विजय के साथ ay 
gaa इन सूफियां का प्रधान क्षेत्र बन गया झर वे अपने मत 
के प्रचार में संग्न हो गये । नवीं शती में बसरा से अबू सुकी सिन्ध 
आया था जिसकी मृत्यु भी यहीं हुई। दशवीं शताब्दी में मन्सुर 
हल्लाज ने भी जल-मार्ग से भारत-यात्रा की थी ओर उत्तरी भारत 
तथा तुर्किस्तान के मार्ग से लौटां थां। तथा ग्यारहवीं शती a 
बाबा रिहान बहुत से दरवेशों के साथ बगदाद से भद्गोंच आये थे 1 

सारांश है कि सिन्ध-विजय के पश्चात्‌ भारत में सूफेयों का 
आगमन ओर प्रचार चलता रहा। तुक-विजय के पश्चात्‌ तो भारत 


सूफी दरवेश ही नहीँ, यहाँ पर बस ही गये। .. " 
Ts x, k 

१ ताराचन्द : इन्फल्युएन्स ala इस्लाम TIT इंडियन कल्चर, 'पु० ३१ V 
२ प्रो० ada: धर्ली मुस्लिम मिस्टीसिज्म, काशी विद्यापीठ के रजत 
` जयन्ती अभिनन्दन ग्रन्थ के Tate भाग में लेख, Jo RRI 

रै ताराचन्द : TE, To ४६.। र 
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सुफी विचार-धारा के पोषण में बौद्ध-धमे तथा अन्य =| 
धार्मिक भावनाओं का कितना योग था इस पर पहल हो विचार 
प्रस्तुत किया जा ' चुका- 21 5किसी-किसी विद्वान: की सम्मति में 
gatua कुरान के ्ाधार पर की हुई अट्व तवाद की व्याख्या al | 
तथा तुर्किस्तान विजय के साथ ही यहाँ पर फते हुए बौद्ध धमे की | 
महायांन शाखा का इस्लाम पर प्रचुर प्रभाव पड़ा था । परिणाम 
स्वरूप इस्लाम में मुजासिमिया विचारों का प्रवेश पाया जाना t; | 
योग-धारा से भेंट हि = 
इस समय भारत से teas निवीण प्राप्त कर चुका था) 
Raa सिद्ध-मार्ग और गोरखनाथ के योग-मागे के रूप में वह अब 
भी टिमटिमाता जा रहा था। तिब्बती किंबदन्ती के अनुसार तो 
रोरखनाथ पहले बोद्ध बाजीगर थे ।* इन योगियो का अड्डा. इस 
समय तक पंजाब बन चुका था। इस प्रकार नवागत - सूफी “विचारों 
का नाथ-पंथी योग विचार-परम्परा से साक्षात्कार हुआ । योगियों 
को अनेक बातें जनता में 'आकपंण प्राप्त. कर चुकी ati फलत; 
सूयां को भी वे बातें अपना कर्‌ जनता का मनोरंजन करते हुए 
अपनी विचार-धारां का प्रचार सुगम प्रतीत हुआ । अस्तु इस मत 
के विषय में कुछ विस्तार से विवेचन की आवश्यकता प्रतीत 


~~ 


fats 


og $ 1 क 


१ प्रो» मुहम्मद: हबोब : met मुस्लिम मिस्टीसिज्म- काशी विद्यापीठ 

रजत-जयन्ती प्रभिनन्दन-ग्रन्थ के ्रगरेजी भाग में लेख, Te ५प--' ' . 
| i ‘5 “In Turkistan and Turkish lands in general, Islam | 
| y gradually but slowly displacing Mahayan Budbisin, but the 
| growth in popularity of Majassimia sects showed how supe! 
ficial that conversion was.” _ 


३ रामकुमार वर्मा ; हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, qo १२६। 
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A-A 
विकास i 
`. इस सत के प्रारम्भ और विकास के विषय में ऐतिहासिक 
सामग्री इतनी संदिग्ध, अपर्याप्त एवम्‌ त्रुटिपूणे है कि उसके आधार 
पर कोई निश्चित निर्णय नहीं किया जा सकता | हाँ, इतना अवश्य 
विश्वास के साथ,कहा जा सकता है कि किसी समय में यह मत 
बड़ा ही लोकप्रिय था ।' नाथ मत मूलतः एक योग सम्प्रदाय दै । 
इसके नाथ-सत कहे जाने का कारण यह प्रतीत होता Le इसके. 
मुख्याचाये.'नाथ? कहलाते थे । यह सत एक प्रकार से बौद्ध भक्ति? 
सम्प्रदाय तथा शैंव-मत का सम्मिश्रण सा प्रतीत होता है । महाः, 
महापाध्याय BASIE शास्त्री के अनुसार तो नाथ-सत बौद्ध-तँत्रवादु 
काःही रू; दै, जिसने बाद में शैव रूप धारण कर लिया या । परन्तु: 
क्रिसी-ङिस्ती विद्वान की. धारणा है. कि नाथ-मत. मूलत: शेव-मत है; 
जो विक्रिसितावस्था में बौद्ध मक्तिवाद में अन्तरनिहित हो गया। = 


बौद्ध-विचारों में क्रान्ति -k 

 सहात्मा बुद्ध के“ निर्वाण के साथः ही >किस प्रकार sae: 
ऐतिहासिक व्यक्तित्व को दूर फक कर; सहायाक्त A केवल ATI 
रूप धार करता गया, बरन्‌ महायान. से. यंत्रयान्‌ ओर agas: 
बञ्जयान-मे परिणत हो गया ४ gaat विवेचन पिछले si 
à चुका है । यही बञत्रयान बौद्ध तंत्रवाद भी कहलाता है । i oy fag 
feat, कुछ: नाथ भी सम्मिलित- हो गये हैं, इसी तंत्रवाद को 
देन ह [| = as ose 1 te fe mi 
Wage 1: 7. ड 
„मूलतः संत्रवा्दे न तो केवल हिन्दू RAENT का परिणाम 
{Ze शशिभुषण दास गुप्ता: औव्सक्योर रिलीजियस nce ° २१९ ।, 
Ries बसु : ada बुद्धिज्म एण्ड, इट्स Stead इन, उड़ीसा, 
भूमिका भाग। | peeps feiss 
३-डा० शशिभूषण दास Jar : वही, ४० २२० | ns 
: i °` ३०३ ४ १7४४ PR PPS WE ss 
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है और न केवल बोद्ध मत का। वास्तव में यह भारत का .| 
प्राचीन सम्प्रदाय है, जो बौद्ध बिचार-घारा के सम्पक से बौद्ध- 
तंत्रवाद और हिन्दू विचार-धांरा के सम्पक से हिन्दू-तंत्रवाद का 
रूप का धारण कर सका दे।' बौद्ध तंत्रवाद स हठयोग की 
कतिपय साधनायें सम्मिलित हो गई और पंच मकार-मद्य, मांस, 
मत्स्य, मैथुन तथा मुद्रा-की प्रतिष्ठा स्थापित हो गई। भक्त की 
पूरी सफलता के लिये यह आवश्यक साधन बन गए | 
सहजयान 
बऔद्ध-तंत्रवाद का विकास सहजयान के रूप में हो गया। 

सहजयान सर्व साधारण के लिए सुलभ तो था ही, इसमें कुछ 
विशेष आकर्षण भी थे। सहजयानियों की मुख्य विशेषता थी 
उनका आलोचनात्मक दृष्टिकोण | इन सिद्ध-कवियों ने अपने दोहे 
ओर पदों में जीवन के आचारात्मक दृष्टिकोण तथा धार्मिक विधानों 
के विरोध में आवाज उठाई थी । विधि-विधानों का पूर्णं खण्डन 
करना इनका काम AT! इनके प्रभाव से जेन भी wed न रहे। 
तत्कालीन जैनों के अपम्र श के दोहा में भी खण्डनात्मक प्रणाली और 
आलोचनात्मक दृष्टिकोण दृष्टिगोचर आता है | 

इनकी एक ale विशेषता थी । सहज धम स्वाभाविक 
अंतएव पढना-लिखना न केवल व्यर्थ समका गया, वरन्‌ पढने: 
लिखने की ओर ये सिद्ध घृणा का प्रचार करने लगे | इसका परिणाम. 
यह हुआ कि मूर्े-विद्वान, दुराचारी-साछु समकक्ष समभे जाकर 
समान प्रतिष्ठा के पात्र“हुए। कुछ अंशों में गुण की अबदेलना 
होने लगी। - ४ 

पढने-लिखने की महत्ता हते ही गुरुवाद का विशेष महत्त्व 
स्थापित हो गया । अतएव गुरु-पूजा का प्रचार हो गया | 

.ईन सहज थानियों का लद्द॑ंय था “महासुख” की प्राप्ति ! इसकी 
प्राप्ति में 'काय-साधना? का मुख्य स्थान था ।- इनका विचार था fa 
“धार.का मूल aka शरीर में प्रश्तुत है। अतएव काय-साधैना 
सम्पृण ज्ञान-विज्ञान, सुख-मद्दासुख की प्राप्ति हो सकती दै । काय" 
साधनां के लिए योग-साधना और कुण्डलिनी-जागरण की वि 
अवश्यकता समझी गई | 


, - Sle शशि भूषण दासं गुप्ता: वही, Jo २० | 
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वांथ-संत पर जो बोद्ध-तंत्रवाद अथवा योग-सभ्प्रदाय क 
: दोता है, उसका कारण सिद्ध-मत दै । अस्तु, हम कह 
सकते है कि नाथसत, सिद्ध-मत का ही विशेष रूप है । 
नव नाथ 

इस नाथ-मत के आदि प्रत्रत्तक आदि-नाथ स्वयम्‌ शिव 
कहे जाते हँ । किन्तु मानुष आदि-नाथ मस्‍्पेन्द्रनाथ हैं। इस मत 
को अधिक लोक प्रिय बना देना तथा उसमें सिद्धान्त-मरन्थो का 
प्रणयन करना इनके उत्तराधिकारी एवम्‌ प्रिय शिष्य गोरखनाथ जी 
का कायं था । जेसा कि पहले कदा जा चुका है ५४ सिद्धा में कुछ 
नाथ भी सम्मिलित हो गए हैं। कनफट योगियों' को दीक्षित करते 
समय ५४ सिद्धों ओर नव-नाथ की पूजा का विधान ÈL इस प्रकार 
भी नाथ सत सिद्धमत का ही विशेष रूप प्रतीत होता दै। 

: परन्तु इन नव-नाथों के विषय में समस्त विद्वानों का मतैक्ष्य 
नहीं हैं। 'तंत्र महाणव? के अनुसार आठ नाथ आठों दिशाओं में 
तथा एक नाथ सध्य में निवास करते हैं । इन नाथो की दिशायें तथा 
| शान इस प्रकार हैं*-- 


— 


a 
| / नास झा मम | दिशा, दिशा | स्थान 
CII L 
t | गोरखनाथ | पूर्व जगन्नाथ का वन. 
| रौ | जालन्धर पा | उत्तर उत्तरापथ,३वालायुखी के पांख 
| ३ [amga | दक्षिण गोदाबरी का TA P 
४ | aada पश्चिम सरस्वती मदी के पश्चिम 
l X देवदृत्त नैऋत eee ७००० ००० 
§ ag भरत घायंग्य e ४५७०५००७४३५५७ 
| ७ | आदिनाथ मध्य देश कु 
| 0 | सस्येन्द्रनाथ | अग्नेथ समुद्र-तद के समीप 
| Ee 


(श्पष्ठ है इशान दिशा निवासी नवें नाथ का नाम तथा 
| Set और जड़ भः जड़ भरत के निवास स्थान नहीं दिए गये हैं । ) 


| \-नायम्मत में दीक्षितं ब्यक्ति mathe जोगी (योगी) | कहलाते है । 
है ।जीरक्ष-सिद्धान्त-संग्रह १० ४४ व ४६ | 
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एक और किम्बदन्ती के अनुसार नव-नाथ इस प्रकार है E 
(१) गोरखनाथ; (२) सस्येन्द्रनाथ, (३) siea, 
'(४) मंगलनाथ, (२) घुम्गूनाथ, (६) गोपीनाथ, (७) सूरतनाथ और 
(S) चम्बनाथ | 

AUS FATA के अनुसार नव नाथों में ज्ञानेश्‍वर और 
मुक्ताबाई भी सम्मिलित हैं ।२ 
ध्येय और साधन 
` ag मत स्वभावतः शाक्ति-संचय में पूर्णं विश्वास मानता है। 
इसकी प्राप्ति योग-साधना द्वारा ही सुलभ है । किन्तु इसका अन्तिम 
ध्येय है शिवच्त्व प्राप्त करना, इसी शारीर में जीवन्युक्त संज्ञा प्राप्त 
कर लेना । इस ध्येय की प्राप्ति का प्रधान साधन हठ-योग है। 
इसमें आसन, प्राणायाम तथा ब्रह्मचयं का महत्त्व art नारी की 
निन्दा करना उसी मत की देन दै। उनके विचार सें नारी बाघिती- 
स्वरूपा है, जो पुरुष के भक्षण को सदैव लालायित रहती है । नाथ 
योगी वस्तुतः ब्रह्मचारी थे ।3 | 
इनकी साधना उल्टी साधना भी कहलाती है। इसके दो 
i कारण हूँ । प्रथम- पसार की प्रत्येक वस्तु अपने ga सेआगे 
k; की ओर अग्रसर होती है। परन्तु जीव अपनी साधना द्वारा अपने 
“ एदूगम--ब्रह्म--की ओर अग्रसर होता है। द्वितीय--प्रत्येक वस्तु 
को गति अथो मुखी होती हे, किन्तु योगी अपनी साधना द्वार 
कुण्डलिनी को ऊध्वेगति प्रदान करता दै | 4 
TR | ee 
,.नाथ-साधना में चन्द्र-सूये का विशेष महत्त्व है। FF 
हपभोभ्य है ओर सूय भोक्ता । इन्हीं को माता का रक्त (रज) शर 
पिता का बिन्दु (वीय) कहते हैं, जिससे समस्त संसार की रचना 
ANU चन्द्र सा्तात्‌ शिव स्वरूप है तथा सूये (कालाग्नि) Ue 
i l १-श्रार० टेम्पिल : दी लीजेन्डस श्राव दी पंजाब, भाग १, go १५ व १६। 
| T sf aerate, अध्याय, गुर सम्प्रदाय Jo ६०:७६ | j 
| area भुपणदास au : IER रिलीजियसं कल्टस, Yo 3E: | 
| ए + रकत पिता के बिन्दू । उपज दुओ तुरुक श्रौर हिन्दू ॥' 
| “-जायसी-अ्रन्थावली, go ३६३९ |. 
| ? 
i 
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|: है । चन्द्र का निवास agan चक्र में है, जहाँ से अमृत काँ 
वर्षण होता रहता है! जिस नाडी में होकर सोम-वषेण होता है वह 
शंखिनी (बंकनाल) का मुख है, जिसे दशम द्वार कहते हैं । यह अमृत 
सूर्य द्वारा भस्म कर दिया जाता दै । इस प्रकार जीवनामृत क्षय होता 
रहता है। योगी खेचरी मुद्रा) द्वारा दशम-द्वार को बन्द कर स्वयम. 
सोमपान करता है ओर क्षय से बच जाता 2 | 

इसी शंखिनो (date) को इड़ा-भी कहते हैं । इसका ऊध्वे 
मुख दशम द्वार है और अधोमुख मूलाधारं चक्र में sgn कुण्डलिनी . 
(सूर्य) के समीप है। यह सोमपान कर विषाक्त पदार्थ उत्पन्न करती 
दै, जिनसे शारीर qa को प्राप्त होता जाता है । इस कुण्डलिनी 
की उध्वेगति होने खे चन्द्र-सूर्य-संयोग ( शिव-शक्ति-मिलन.) हो 
जाता दै, जो महासुख का विधाता है |: सुष्मना के भीतर' ast, 
उसके भीतर चित्रिणी और उसके भी भीतर ब्रह्मनाडी है जो कुण्ड 
लिनी-शक्ति का असल मार्ग दै । इडा या इंगला को - गंगा, पिंगलाः 
को यमुना ओर सुष्मना-को सरस्वती कहते हैं । इन तीनों का ब्रह्म॑रन्घः 
में जहाँ संगम हुआ दै, वही त्रिवेणी या प्रयाग कहलाता दै। 
रसायन-स्कूल 

जिस प्रकार नाथ-योगी जीवन्धुक्त होना चाहते हैं, “उसी 
भाँति रसायनवादी भी cal ( Chemicals) & sami द्वारा 
जीवन्मुक्त होना चाहते हैं । वस्तुतः रस-विवेचनः विज्ञान का विषय 
है, परन्तु यह भी धार्मिक विषय बन कर एक “वाद” का अंग बन 
गया। 'रसाणव? में पावती शिवजी से जीवन्मुक्त का रहस्य पूछती 
Gl शिव जो उत्तर में रस (पारद) का महत्त्व बतलाते हुए जीवन्मुक्ति 
% लिए उनका प्रयोग बतलाते हैं। नाथां ने रसायनःस्करूल में 
जीवन्मुक्ति का रहस्य देखकर उसे भी अपना लिया। अस्तु रसायनः 
चर्चा भी नाथ-योगियों का प्रिय विषय बन गया । | 
वेष RIE 

गोरखनाथ के मत में योगी के चिह्न, मुद्रा, नाद्‌, विभूति 
ओर आदेश बताए गये है । कान में छिद्र करके जो कुण्डल धारण 


fa जाते हैं, बे सुदर या दर्शन कहलाते हैं। ये लोग दो-तीन sige 


१- इस. मुद्रा में साधक att जिह्वा को उलट कर दशम ह्वार से लगाकर 
` उसे बन्द कर देता है । ` 
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की काली सींग की छ्लोटी-सी सीटी गले में धारण करते | जिसे 
aig (अ्रंगीनाद कहते हैं और जो मेली नामक काले झनी धागो से 
शुथी होती है' इनके हाथ में नारियल का एक खप्पर होता है। थे 
लोग रीसुआ वस्त्र और जटा. धारणा करते हैं, शरीर पर भशूत और 
ललाट पर त्रिपुण्ड धारण करते हैं ।१ 


ब्रोगधारा की झुख्य-आकर्षक बातें 
ये नाथपंथी हठयोग के समर्थक थे | आसन एवम प्राणायाम 
के ड्यास द्वारा वास्तथ में शरीर की शक्ति विलक्षण हो जाती है। 
थे योगी इन कलाओं का प्रदशन जन साधारण के समक्ष बड़े उत्साह 
से करते थे। जनता इनकी अलौकिक ज्ञमता से प्रभावित होती, 
gad देवी चमत्कार और सिद्धि- सम्पन्नता का योग मानती । परिणाम” 
स्वरूप ये श्रद्धा के पात्र बनते ओर प्रतिष्ठा पाते थे। इन समस्त 
frat ने कुण्डलिनी-तक्त्व को अले प्रकार समझ भी लिया था 
Ole उसे जागृत कर चक्रभेद का रहस्य पा लिया था, ये संदिग्ध ही 
है, किन्तु er पिंगला-सुषमन नारी? के प्रयोग बिना इनकी कोई 
बात पूरी हो न होती थी। तथा समस्त बाह्याचार का खण्डन करते 
हुए ये लोग “सहज समाधि? fhar 'शूम्य-समाधि? की | भी 
झवश्य किया करते थे, जिसमें कर्मकाण्ड की बहलता से व्यथित 
जनता ने सरसता का अनुभव किया। फलतः इस मत की ओर 
जनता विशेष रूप से आकर्षित हो गई; यही कारण था इसके लोकः 
प्रिय होते का । 
इन सिद्धों और योगियों द्वारा एक विशेष काय हुआ । वह 2 
भारतीय भाषाओं का विकास। agua के प्रचार से ga धार्मिक 
चर्चाओं का माध्यम संस्कृत थी । महात्मा बुद्ध ने जनता की मापात 
पाली, में अपने उपदेश प्रारम्भ किये। अतएव उनकी शिक्षाएँ सवः 
साधारण तक पहुँच कर उनको प्रभावित करने में समर्थ हो सकीं। 
_यह शुर इन सिद्धों और योगियों ने भी इसी परम्परा से प्राप्त किया 
१--हजारीप्रसाद द्विवेदी + कबीर, पृष्ठ ४५। तथा तुलना कीजिये := 
मेखल, सिंगी, चक्र धंधारी | जोगबाट, रुदिराछ अधारी ॥ 
EET GERD कंठः जपमाला । कर उदपान, काँध बघ छाला l 
पांबरि पाव, ag सिर छाता । खप्परि लीन्ह वेष करि राता ॥ 
--जायसी-म्रंथावली, Jo 42! 
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और अपने मत का प्रचार प्रान्तीय भाषाओं में करने लगे, जिनमें 
अन्य प्रान्तों की भाषाओं के शब्द भी रहते थे, तथा कुछ नाथ-पंथ 
के पारिभाषिक्र शब्द भी रहते थे। इस प्रकार इनकी “सधुक्कडी' 
भाषा समस्त उत्तर भारत में प्रायः समझी जा सकती थी । आधुनिक 
बोली में कहना चाहें तो इस भाषा को उत्तर भारत और राजस्थान 
की तत्कालीन राष्ट्रभापा कह सकते हैं। इसके विकाख में इन 
योगियों का प्रयस्न सराहनीय हे | 


भाषा के सम्बन्ध में एक बात ओर ध्यान देने योग्य है। थे 
योगी प्रायः विद्वान तो होते नहीं थे। अतएव इनके प्रवचनों में 
सम्बद्धता का अभाव रहता था, विचारों में तारतम्य न पाया जाता 
था और इनके निष्कर्ष स्वच्छ तार्किक शैली बिहीन होते थे। एक 
घात अवश्य थी। ये लोग मनोविज्ञान के कतिपय सिद्धान्ता के 
प्रयोगों में पूण aq होते थे। समूह-मनोविज्ञान (Mob-Psycho- 
1029) के सिद्धान्तों की सद्दायता से जनता को अपनी वाणी से 
Rava कर सकते थे । साथ ही इनको एक खटका भी बना रहता 
था कि कोई प्रतिद्वन्द्वी मी इसी शैली झो अपना कर इनकी पोल 
(मियाँ जी की जूती और मियाँ जी का सर? वाली कहावत 
चरितार्थं न करने लगे। अतः ये अटपटी, अश्लील और उल्टी 
भाषा का प्रयोग करते थे और फिर उसके प्रत्येक पद का बढ़ा fang 
विवेवन करते थे । इनकी इन सब बातों ने जनता को इतना मुग्ध 
कर लिया था. कि उसकी यह सहज धारणा बन गई थी E योगी 
की बातों का यथार्थ भाव योगियो के अतिरिक्त अन्य कोई समझ 
ही नहीं सकता । अतः उनकी प्रतिष्ठा प्रति दिन बढ़ती हो ज्ञाती थी । 


afai पर प्रभाव न 
इस्लाम का भारत में प्रवेश हुआ। सूफी--प्रत्युत प्रत्येक 
मुसलमान अपने मत का प्रचारक है ।" gala आते ही पंजाब प्रान्त 
में नाथो का प्रभाव देखा। उनके जनता के आकषण Me 
विश्लेषण क्रिया | उनकी कतिपय क्रियाओं से वे स्वयम्‌ भौ प्रभा नत 
| इए। अतएव उनकी अनेक बातों को प्रचार की fe से, ॥ 
| होने के कारण अथवा अपने मत के BARA होने के कारण Ala 
| ने अपने मत में सम्मिलित कर लिया । | 
(2 zq aT भन इण्डियन कल्चर, पु? ३३ । 
| \~ताराचन्द ¦ इनपलूएर्स श्राव इस्लाम आरन SIS १ 
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भाषा का प्रन . : 

` प्रारम्भिक सूफी वास्तव में विद्वान्‌ थे । सुफीमत की | 
gad अरबी भाषा में थीं तथा कुछ फारसी भाषा में थीं। प्रोफेसर 
हबीब की सम्मति में सूफीमत MARGIE’ पाख्य-क्रम था। कोई 
भी व्यक्ति बिना अरबी करा विद्वान्‌ हुए-तफसीर, हदीस तथां 
किह विद्याओं को पूरणे रूप से समभे विना- सूफी विचारधारा से 
पूर्णतः अवगत नहीं हो सकता |" कतिपय चोटी के सूफी पंडितों के 
विषय में यह अवश्य ही सत्य है, परन्तु पिछले खेवे के अनेक सूफी 
साधारण पढ़े-लिखे किंवा पढ़ फकीर थे । यह भी कदाचित हमारे 
योगियों के सम्पर्क का ही प्रभाव रहा हो, जिनकी दृष्टि में 


पोथी पढ़ि पढि जग मुआ. पंडित gar न कोय। 
त ` एकै अक्षर प्रेम का, पढौँ सो पंडित होय॥ 
d 2 — gT | 
Bg यहाँ के भी प्रसिद्ध सूफयाँ ने अपने सत सम्बन्धी 
पुस्तकें अरबी और फारसी भाषा में ही प्रस्तुत कीं । परन्तु प्रचार के. 
लिए योगियों की भाँति देशी भापा-भाखा-को. अपनाया ओर 
कभी-कभी cae दोहरे भी कहने लगे परन्तु योगियों की सफलता 
देखकर इस प्रवृत्ति को अधिक उत्तेजना मिली और सूफी फक्रीर अपने 
fad की बोली में ही प्र म-कहानियाँ और सिद्धान्त-प्रन्थ लिखने 
लगे । S प्रयत्न में मलिक मुहम्मद जायसी को विशेष सफलता 
प्राप्त हुई । 


आसन, प्राणायाम, इडा, पिंगला दि 

; आसनों में आकषेण है ही। सफल आसन-विदू व्यक्ति के 
Maa न सही, शारीरिक शक्ति में दृष्टा की अवश्यमेव श्रद्धा 
हो जाती दै । सूफियों में कष्ट-सहिष्णुता तो प्रारम्भ से थी ही । विकट 
आसन भी बड़े कष्ट-साध्य हैं और उनसे अभ्यास की क्मता भौ. 
आप्त होती है। अतएव सूफियों में आसन सरलता से ma AT! 


A 


१- मुहम्मद हबीब : अर्ली मुस्लिम मिस्टी सिज्म- काशी विद्या-पीठ रजत" 
जयन्ती ्रभिनन्दन-ग्रन्थ में लेख, Jo ७१। 
२--मौ० अब्दुल हक : ae की इब्तिदाई नशोनमा में सूफियाये करा E 
mT, Jo ४.।. . = - ; 


r 
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| से चित्त को एकाग्रता ओर स्मरण का अंस्यास बढता है। 
इसको उपादेयता ने लूफियों के जिक्र-खफी में विशेष स्थान प्राप्त ऋर 
लिया । प्रारम्भिक सूफियों में कुण्डलिनी का केवल संकेत-मात्र मिलता 
है, वह भी शायद सहपि पातंजलि की कृपा का प्रसाद है। परन्तु 
इन योगियां की इडा-पिगला ओर दशम-ट्रार का इन सूफियों पर 
इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि विना चक्र-भेद और दशम द्वार का 
भेद पाए कोई हक़! बन ही नहीं सकता ari 


सूफी स्वयम्‌ भी पारिभाषिक शब्द्‌-प्रिय थे ।' अतः योगियों 
के पारिभाषिक शब्दों, शूभ्य-समाधि, सहज-समाधि, तारी लगना 
आदि का सूफियाँ में ज्यों का त्यों प्रचार पा लेना कोई आश्वय की 
बात नहीं है । योगियों की भाँति सूफी भी बाह्याचार के कट्टर विरोधी 
थे । यहाँ के स्वच्छन्द वातावरण में उनका यह विरोध और अधिक 
तीब्रतर हो गया । 


aza तथा भक्ति 

इल्लाज ने 'अनल्हक़्ः की घोषणा कर अद्वैत का समर्थन 
किया था | अन्य विवेकशील सुफियों ने भी उसका समर्थन किया। 
किन्तु इस्लामी £तिबन्धों के कारण उसका अधिक प्रचार न हो सका | i 
भारतीय वातावरण BET की गूँज से ओत-प्रोत था । यह अद्वौत- | 
वाद्‌ तथा भक्ति माग दोनों ही सक्रियां के अनुकूल थे। इनसे उन 
को प्रोत्साहन सिल्ला । फलतः भारतीय सूफियों मं Be त-भावना 
ओर भक्ति-भावना अधिक स्पष्ट लक्षित होती है । 


भारतीय भावों से सामंजस्य 

इल प्रकार स्पष्ट है कि यहाँ के सफियों कौ भाषा, शैली तथा 
पारिभाषिक शब्दावल्ली में योगियों का इतना अधिक प्रभा पढ़ 
गया था कि साधारण जनता की दृष्टि में सूफी फक्कीर, वेष्णघ भकत 
ओर गोरख पंथी साधु में कोई अन्तर ही न रह गया था । यह तीनों 
प्रायः एक ही भाव के पर्याय बन गये थे और सभी श्रद्धा के पात्र थे । 
— 
१- मुहम्मद हबीब : अर्ली मुस्लिम मिस्टीसिञ्म, काशी विद्यापीठ, रजत- 

जयन्ती, अ्रभितन्दन-ग्रन्थ में लेख, Jo ७३-- 

“The Muslim mystics fondness for technical terms 
is notorious.” 
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सूक की एक विशेषता अवश्यं रही । उन्होंने इस्लामी 
करिशते आदि के स्थान पर भारतीय देवताओं के नाम लेकर 
ओर कुरान को एक घोषित कर तथा राम ओर रहीम को एक मानकर 


भारतीय बिचारों के साथ सामंजस्य स्थापन का सबल प्रयत्न क्षिया 


था | यह सामंजस्य-भावना भी यहीं के वातावरण में पोषित भारतीय 


सूफियों की निजी विशेषता है। 
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दशम अध्याय 
© 
दशनं 
आखिरी-कलाम में 


अआखिरी-कलाम मलिक मुहम्मद जायसी की प्रथम कृति है। 

| समय तक जायसी में न तो तोत्र प्रमोदय हुआ था और a 
सूफियों के मूल सिद्धान्तां-उनके रहस्यों, ने उसके हृदय में स्थायित्व 
प्राप्त कर पाया था । अतएव इस काव्य में सुफी मत के सिद्धान्तं की 
खोज का प्रयत्न करने पर अवश्य ही निराश होना पड़ेगा । यह काव्य 
वस्तुतः अन्तिम न्याय की कथा-मात्र है । कवि इस्लामी सिद्धान्तो का 
पूण ज्ञाता एवं उनका अटल विश्वासी भी प्रतीत नहीं. होता जैसा 
कि पहले प्रतिपादित किया जा चुका है। उसने अपनी स्वच्छंदता-- 
प्रिय प्रवृत्ति का अवश्य इसमें प्रमाण दिया है तथा समूचे काव्य, 
| परिशीलन के उपरान्त यह भासित होता है कि उस :व्यक्ति में, । 
प्रसुप्त सता (potential energy) विद्यमान थी जो निकट. | 
भविष्य में saga होने जा रही थी | 


गुरु महिमा 
“ चाहे बातावरण के प्रभाव से हो, चाहे श्रशरफी गुरुओं की 
केरामात और मान्यता के कारण हो, कवि गुरु-महिमा का कायल 
अवश्य हो चुका था। उसकी धारणा थी कि बिना गुरु-सेवां के 
उद्धार का कोई अन्य मार्ग नहीं है = छ. न्‌ 
जो चालीस दिन सेवे, बार Ger कोइ । छि 
दरसन होइ gerna, पाप जाइ सब धोई Neli Fe ३४२। ' 
| तैथा यदि गुरु की अनुकम्पा हो जाय; तो संहज हीः अभिलषित 
| भागे का प्रदर्शन होकर ध्येय तक पहुँच हो सकती है 
| तिन्ह घर हों मुरीद, सो fie | संवरत बिनु गुन लावै तीरू॥ `: 
' पथा, जो अस पुरुषहिं मन चित्तलाबे | इच्छा पूजै, आस तुलाबे॥ 
TO ३३२ 


Di a 


३१३ 
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हफी-मान्यताओं का अभाव 
परन्तु सूफीमत के मुख्य अंगों-प्रणय, आकांक्षा, | 
आदि का सर्वथा अभाव है । वास्तव में इस काव्य में प्रेम का लेश 
भी नहीं है सूफी भावनाओं के कतिपय विरोधी एवं अन्य प्रकार के 
भाव भी प्रस्तुत हैं । साधारणतया सूफी अपनी परम्परा का उदूगस 
हजरत अली से मानते हैं। मुहम्मद साहब ने अली को ही योग्य 
समझ कर उन पर ही रहस्य-भावना का -भेद विदित किया था। 
जायसी ने अली का स्मरण करते हुये इस ओर तनिक भी संकेत 
नहीं किया है, अपितु साधारण मुसलमान की भाँति उनके वीरस्तव 
, को ही प्रशंसा की है। बाबर की वीरता का वणेन करते हुये कवि 
कहता दे- २ 
अली केरि जस कीन्हेसि खाँड । --प्र० ३४१। 


 एकबातओर है । सूफियों को छोड़ कर अन्य सब मुसलमान 
इबलीस को शैतान मानते हैं। इबलीस ने खुदा की आज्ञा पाकर 
भी उसके अतिरिक्त भन्य--आदम--को सिजदा नहीं किया था। “सूफी 
इबलीस की इस अनन्य रति पर मुग्ध हुँ; उससे अनन्यता का | 
पढते है” i ५ वहीं परमात्मा का परम भक्त हे। उसी को परमात्मा 
ने गुह्-माग (दशम द्वार) दिखलाया थां। और उसी को वहाँ का 
पहरुधा भी नियुक्त कर दिया था-- 


EX 2 नारद? कह बिधि गुपुत feat ॥ 
< Leas है मोर, निनारा । दसई परि होसि रखवारा॥ 
a as हे LTR 


TOF अभी तक, इस काव्य के रचना-काल तक, जायसी भी 
साधारण मुसलमान की भाँति इबलीस को; शैतान अतएव नारकीय 
ही सममत: थे-- - ~ 
7. MISS इबलीस हु जो टारा। नारद होइ नरक मेह पारा ॥ 
PR i : Fo ३४१॥ ` 
१ चन्द्रबली पाण्डेय : Saag अथवा सूफी मत, go ७१. । | 
२-=जायसी ने हिन्दू भावना के सामं [रद 
IERIE जस्य की ' को ता 
“चाभ दिया है | हे Pay 
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k 
त-भावनां 


सूफीमत में गति न होने पर भी जायसी तत्कालीन धार्मिक 
argadi से नितान्त अनभिज्ञ न थे। झुसलम्रानी पकेश्वरवाद्‌ 
तथा भारतीय अट्व तवाद में तस्तः भेद्‌ दै। परन्तु जायसी पर 
mgd का ही प्रभाव लक्षित होता दै । यथा-- 


ईश्वर के अतिरिक्त समस्त संसार असत्‌ हे- -` ` | 


7 


साचा सोइ और सब ARS 1 — go ३४१ 
यह समस्त संसार स्वप्नवत्‌ ही असार, दै--.... 
ससार सपन कर लेखा। , - ge ३४२। :: छर 


तथा इस विश्व॒ में जो कुछ हष्टिगोचर होता है ae सब उसी एक 
परमात्मा का प्रतिबिस्ब है--: 


सब जगत दरपन कर लेखा । आपन द्रसन आपुहि देखा ॥-ए०३४२। 


एक बात और स्मरण रखनी चाहिये । एक दर्पण--समतल दर्पण: 
के समस्त प्रतिबिम्ब सदैब असत्‌ (Virtual) AI EI 


| AG अकेला था । RASA बहुस्याम्‌ की इच्छा से उसने 
समस्त जगत का सृजन किया-- 

अपने कौतुक कारन, मौर पसारिन हाट । go ३४२ । 
इस {प्रकार ब्रह्म ही स्रष्टा, रक्षक एवम्‌ संहारक रूपों में 
प्रतिष्ठित होता हुआ अन्त में फिर अकेला ही शेष रह जाता है-- ' " 
भंजन, गढ़न, संवारन, जिन खेला सब खेल | 

सब कहुँ टारि मुहम्मद्‌, अब होइ रहा Bsa ॥--प्र० Avot 
इस काव्य में आए ge ये संकेत जायसी की आन्तरिक 
जिज्ञासा का परिचय देते हैं | sat प्रवृत्ति ने कालान्तर में जायसी को 
सच्चा सूफ़ी बना दिया । = ER 


जायसी का स्वगे-वर्णन भी साधारणः मुस्लिम दृष्टिकोण से 
| । उसमें शराब हे, बढ़िया भोज्य पदार्थ हैं, ee हैं, उपभोग की, 
| अन्य सामग्री है । परन्तु इनसे उसकी मनस्तुष्टि नहीं हुई, क्योंकि 
| पह तो सांसरिक वैभव का बृहत्तर आदशै मात्र है । यह अन्तिम ध्येय 
| नहीँ हो सकता । अतएव उन्होंने द्वान्द्वातीतावस्था की अन्त में चर्चा 


i 


झे मानो उसी को परम गति मान लिया दैऊ - ४ ० 
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तात न जूड़ न कुनकुन दिवस राति नहिं दुक्ख । d 
. नींद न भूख मुहम्मद, सब बिरसे अति सुक्ख ॥--१० ३६०। 


नाथादि पंथों का प्रभाव | 
४; » जैसा कि उपर कई स्थलों पर कहा जा चुका है, इस समय 
नाथपंथी, तांत्रिकों, आदिं का विशेष प्रभाव था। जायसी भी उससे 
wage न रहे थे । दिशम द्वार प्रस्तुत दे 
Agfa नौ नौ फाटका, दोन्हेसि TAT द्वार । ——To ३३६ । 
नाद-भेद भी दृष्टि से चूका नहीं दे- 
बौद खंड ऊपर तर राखेउ । नाद चलाइ भेद ag भाखेउँ॥ 
MORE fe So + ii —Jo ३५७। 
graces ata होते ही तारी लग जाती हैन 
“५. मारि उमत लागी सब तारी।।''"'"''''"'° go ३५७। 
माया से छुटकारा पाते -का उपाय भी वही बतलाया है जो सम्प्रति 
'सयाने! भूत, चुड़ैल, आदि से बचने का प्रायः बताया करते 
a° f ; 
ague कि जायसी में जिज्ञासा थी, प्रतिभा थी | वे 
सतक भी थे.। वातावरण पर भी दृष्टि थी । परन्तु अभी सुअवसर 
न आया था, जिसको प्राप्त कर बे स्वयं कृतकृत्य हो गये और हिन्दी 
को निंहाल कर गए | - अज १ 
पदूमाबत्‌ में | 
साहित्यिक दृष्टि से 'पद्मावतः जायसी की सर्वेत्कष्ट रचना 
है) कवि ने इस कथा में अध्यात्म और aga का ge देकर विकार" 
्रस्त संसारी प्राणियों के लिए उस संजीवनोषधि का आविष्कार 
किया था जिसका qua: सफल अनुभूत योग गोस्वामी तुलसीदास 
जी ने रामचरितमानस? नाम से प्रस्तुत किया इस कथा के कतिपय 
स्थलों को समभने के लिए कुछ पारभा'षक शब्दों, gaii की प्रम 
पद्धति एवं तत्कालीन रुचि का जान लेन! नितान्त आवश्यक ३। 
_इस प्रम्थ रत्न में जायती के निजी धार्मिक विचार और दाह” 
१-- देखिए, ब्रांखिरी-कलाम, go ३४३ | 
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£ प्रष्ठ-पछ्ठ पर दृष्टिगोचर होते हैं। अस्तु उनका अनुशीलन 
इचित ही नहीं, आवश्यक भी R । 
प्रेम-पद्धति $ 
qii की साधना प्रेम-मूलक है । यह प्रेम वास्तत्र में परम 
प्रियतम परमेश्वर के प्रति होता है, किन्तु उसका वर्णन केवल प्रतीक 
हुप में ही संभव है ga आदश प्रेम का वर्णन किसी पार्थिव व्यक्ति 
के प्रति प्रे स-चणन करके दिखाया जाता हे। सूफियाँ का पार्थिव 
प्रियतम मारी रूप सें भी होता है ओर किशोर रूपमै भी। हाफिज, 
अरबी, आदि सूफी रमणी पर मुग्ध थे, परन्तु कुछ सूफ़ी किशोरों को - 
ही अपना प्रियतम चुनते हैं। सूफी नारियों में राबिया बसरी का 
ताम अमर S| उसने अल्लाह को ही अपना प्रियतम माना था। 
जायसी की एक विशेषता दै। उन्होंने अपनी प्रेम-पद्धति के 
विवेचन में अपने व्यक्तित्व को अलग रखा है। हमको कहीं से भी 
हू तनिक भी गंध नहीं मिलती कि जायसी किसी पार्थिव व्यक्ति के 
प्रेमी थे । उनका प्रेम केवल उसी के प्रति था और उन्होंने देखी थीं 
सांसारिक प्रेम में भी उसी की झलक । अतएव जायसी का प्रियतम 
| नही है। वह अनेक व्यक्तियों में और अनेक रूपों में 
विद्यमान है । | 
` ` सर्वं प्रथम नांगामती अपने प्रेम को रत्नसेन के प्रति प्रकट 
करती हुई उसी परम के प्रति प्रेम का आभास देती हैँ ” 
( मैं mae तुम्ह मोही माँहा | देखों ताकि तो हो सब: TET ` 
MF, प्र x x 
तुम्ह सैं रन कोउ न जीता, हारे बररुचि भोज। . 
`> (पहिलै आपु जो wa, करे तुम्दार सो खोज ॥/& n 
--पु०:३२७ 
हीरामन gar भी अपनी स्वामिनी को उसी के रूप में 
सन्नता है-- हु यो 
5 (नो लहि जिवों रातदिन, सँवरो ओहि कर नाव। ) 
मुख राता, तन. हरियर, gé जगत aig जावे ॥२॥| --ए० ३८॥ 
पदूमावती तो सर्वत्र ही उसी परम का प्रतीक t= FE RE 
जग कोइ दीठि न आवै, aak नेन अकास \ [छि 
(MAN जती संन्प्रासी, तप साघहि IR आस | ६॥---३० Re 


ज 
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“स्वयम्‌ पद्मावती के लिए राजा रतनसेन भी -उसी परम gy 
प्रतीक दै। उसके साथी, मित्र feat गुरु-हीरामन में उसी की 
पाकर उसकी feta कुछ मंद अवश्य पड़ जाती है-- 
:|पद्मांबति उठि टेरे पाया । तुम्ह हुत देखो पीतम छाया Nl Go १०५। 
इस तथ्य की पुष्टि इस बात से ओर हो जाती है कि प्रेम | ड 
मार्ग में सफल होने के लिए, ध्येय. प्राप्ति के साधनों में अनुभवी 

संदूगुरु की Sea की परमावश्यकता है। बिना गुरु-प्रदशेन के घ्येय | & 
ज्ञाम. असम्भव है। अतः पद्मावती सूए को गुरु-रूप में स्वीकार करती | इ 
हुई साधना-पथ में प्रदर्शन के लिए याचना करती है। स्मरण रखना 
नाहिये कि उसका aga हे रत्न सेन से भेंट-- ; परि 
तुम्ह सो. मोर Vas गुरु देवा । उतरों.पार तेहि विधि खेवा ॥ : 

न fare 7 “os ए०:१०६। 
coo जायसी के लिए झलाउद्दीन: जैसा इन्द्रिय-लोलुप भी उसी 
परम शक्ति का प्रतीक है । राजा रत्नसेन अपने उच्च, अगम्य, एवम 
अभेद्य कोंट में भी अलाउद्दीन (उस परम) की दृष्टि से न बच सका- 

जौ गढ़ साजै ल।ख दस, कोटि उठावै कोट । . 

बादशाह जब चाहे, छपै न RAS ओट ॥ १५ — Go २३६। 
सारांश यह है की जायसी की दृष्टि में प्रेम चाहे feat व्यक्ति 

के प्रति हो, वह केवल उसी परम के प्रति प्रेम का प्रतीक है। इसका 


722 


कारणा भौ है । समस्त जगत उसी से उत्पन्न हुआ है-- ; 
जनान काहु न कोइ ओहि जना | जहँ लगि सब ताकर सिरजना ॥ 


/ . , अस्तुसब प्राणियों में उसी का अंश है-- 

! सोई अंस घटै घट मेला। औ सोइ बरन बरन होइ खेला ॥ To ३०५। 
a किसी व्यक्ति के प्रति प्रेस केवल उसी के प्रतिं प्रेम दै। 
S E (leftist) सूफी - हृल्लाज के अनुयायी 
ae Rares प्रतिपादन करते 2) यहाँ पर यह | 
पद्धति दवा होगा कि जायसी ने कथा के बहाने सूफी प्रम 
E i कतिपय सिद्धान्तो का ही दिग्दर्शन कराया दै। 


जायसी प्रेम-मारी को 


ध्येय- मानते 
= यथा--.. .. a-ak का सर्वोत्तम साधन 4 
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तीनि लोक चो दह खंड, सवे परे मोहि सूकि। 
प्रेम छांड़ि नहिं लोन कछु, जो देखा सन वूमि ॥५॥-पघू० ३६ ।. 
तथा, / भलेहि पेम दै कठिन दुददेला । दुइ जग तरा पेम जेहि खेला ॥ _. 
- हु —Jo Yo l 
और, पेम पंथ जो पहुँचे पारा । बहुरिन मिलै आइ एदि छारा॥ 
—To ६२। 
gaua जिस व्यक्ति ने ऐसे सरल उपाय के द्वारा ध्येय प्राप्ति की 
x N g 
इसका जन्म लेना नितान्त व्यथे है-- j 
जी नहिं सीस पेम पथ लावा । A प्रिथिमी He काहैक आवा ||) . 
न “-पु० ४० t 
la गुरु-कपा से ही शिष्य के हृदय में प्रेमोदय होता हिन \ 
(ae बिरह-चिनगी जो मेला। जो सुलगाइ लेइ सो चेला ॥ / 
वा 
तथा, वै सुगुरु हों चेला, निति विनवों आ चेरि। 
उन्ह हुत देखै TAS, दरस गोसाई केरि॥२०॥ —go 5। - 
स्तु, सुफियों में गुरु का महत्त्व अत्यधिक दै । यदि सोभाग्य से 
सदूगुरु की प्राप्ति हो जाय, तो फिर ध्येय-प्राप्ति भी निश्चित ही दे- - 
“मुहम्मद तेहि निचित पथ, जेहि संग मुरसिद्‌ पीर। 
` जेहि कै नाव औ खेवक, बेगि लागि सो तीर ॥१६॥ Fo ७। 
/ टुटे Sg x 5 
तथा, Rg गुरु पंथ न पाइय,/मूले सों जो भेट ।, ea 
जोगी सिद्ध होइ तब, जा गोरख सां भेंट ।|६ — Ze ERI 
ORS | 
WEEN AM ` . 
इस प्रकार TSE से साधक उसकी मलक WHC ATT 
पर war होता है। अनुभवी गुरु उसका Wea करता हे ।- 
दि प्रेम-मार्ग में कष्ट उठाने पढ़ते हैं। यह मागे सरल नहीं है। : 
| पुखिया, इस मागे पर चल ही नहीं सकता-र sey 
तुम.सुखिया अपने घर राजा । जोखिउँ एत सहहु केहि काजा! 
| OB ५६। : 


इस मार्ग पर वही: चल सकता है जो अपन। सर हथेली पर 
wa fe sy yeep हि 
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पैम gaa मन भूल न राजा । कठिन पेम, सिर देइ तो छ i 
ar OA Fo ks | 
| तथा, (सघन सिद्धि न पाइय, जौ लगि सहै न तप्प।. 
| : : सोपे जानै बापुरा, करे जो सीस कलप्प tun) 
। और, पेम-पहार'कठिन बिधि गढ़ा । सो पे चढ़े जो सिर सों चढ़ा॥ 
i ने हम —To ५१। 
ओर, हों रानी पद्मावती, सात सरग पर बास। 
| हाथ चढ़ों हों तेहिके, प्रथम करै अपनास ॥१७|॥ - To १००। 
परन्तु यह समस्त कष्ट आदि गुरु-कृपा से दूर हो जाते हैं। 


पंर चलना चाहिए ओर समस्त बातें गुरु पर छोड़ देनी चाहिए-- 

| मारे गुरु, कि गुरू जियावै । और को मार ? मरे सब आवै ॥ 

| सूरी मेलु, हरित करु चूरू । हों नहि जानौं, जानै गुरू॥ 

rs = Yo १०५। 

Í ग्रिथतम का स्वरूप 
| जिस प्रियतम के दीदार के लिए ऐसे विकट मारग से जाना 
| agar है, इतने कष्ट सहने पड़ते हैं। अपने को मिटाना होता है, वह 

\ प्रियतम “आदि एक करतारू”? है परन्तु उसका न कोई रूप है, और 


न कोई बण हे . 
(अलख अरूप अबरन सो कर्ता) x xX 2% ॥ 
ol +- ge ३ । 
सम्पूणं संसार से केवल बही सत्‌ दै, अन्य समस्त पढाथ-ग्राणी।: 
आदि असतू-हैं-- हक 


सब नास्ति वह अहृथिर, ऐस साज जेहि केर. 

एक साजै श भाजे, चहे संवार फेर ।।६॥ —vyo ३। 

बहो प्रियतम सृष्टि के प्रारम्भ में था, अब भी संसार के नागा 
छपा में वदी विद्यमान है और जब नाम मूलक जगत मही प्रश 
भ लय हो जायगा, तो केवल वही शेष रह जावेगा -- 

| हत पहले अरु अब है सोई। पुनि सो रहे रहै नहि कोई ॥ 

L — परुः ३। 
१- तुलना कीजिए 


ह. यह तो धर है प्रेम का, खाला का धर नाहि। 
| सीस उतारै भुइ धरे, सो G3 घर मांहि ॥ नबी 
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3 3 3 कु A 

उसके कोई इन्द्रिय-कमे अथवा maait है; .पेरन्तु aE 

(५ ~ gË S f X 

| काये करने में समथ हे | उसका कोई स्थांन भी-नहीं दै, किन्तु वंह 
z ~ ती > ५ ये 

सब व्यापक हे; प्रत्येक स्थान पर विद्यमांन है। अतएव. वह IAF 

वस्तु के बिलकुल पास है। यह वात दिव्य दृष्टि से ही संभव हे 

अन्यथा वह बहुत दूर ज्ञातं होता द = 

ais नाहि, पे जिये गुंसाई । करे नाही, पै करे aang 
ara नाहि, पे aa किछु Dati तेने नाहीं, संब ठाहर डोलां U 
> हि S + ne » Bes ait d oor Hr eop दल 
daa wile, पै सव किछे सुना । हियां ने।हिं पै संब feg Tat || 
Te ee rare ~ rN rY ति ewe ere हो 2 १६५ 
नयनं नाहि, पे संबं fag देखा । कोन भाँति अंसें जाय॑ aadi i 
है नाहि कोइ ताकेर Ki ना ओहि सन कोई आहि अंनूपा ॥ 
ना ओहि ठाँउ नं ओहि बिनु ठाँङ रूप रेख बिन feta ATS l 
ना ag मिला नं Fae, ऐस रहा RRI 

दीठिवंत कह नीयरे, अन्ध मूरिखहि दूरि॥८।। Go ३। 

यदि केवल वही सत्‌ है, तो अन्य समस्त दृश्य जगत असार 


धह संसार सपन कर लेखा AAR गए जानौं नहि देखा ॥ 


तथा, A3 A R 4 ad EO uy 1 
छार उठाइ लीन्हि एक मूठी | दीन्हि उडाइ पिरथिमी झूठी ॥ 
—Fo २०० | 


श्रतएव इस स्वप्तबत्‌ जीवन की आशा व्यथे दै 
एहिं silat कै आस का; जप सपना पलु आधु। 
Gertz जियतहि जे ga, तिग्ह gave कह साधु ॥ “-8० ३९। 
इस प्रकार यदि कोई safe HAR से काय लें तो इसको 
Gitta et दिखैई देतां दै-- हू 
परगट aga asa day पूरिरहां सो नावैं। ¬` ` | 
| देलौ ag ओही, दूसरे नंदि जहँ जाँ चैँ GH To tox । 
तै i pi « १७. 
gad, को जागे, अस हौं गएउ विभोहि। | 
परगट गुपुत न दूसर, Ae देखौं तहं तोहि TES 
TS NRE 
द्यवि Stadt ईश्व की प्रियतम रुं में देखने के Tear 
थ०--४१ 
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-हे, तथापि जो व्यक्ति-उसंको जिस रूप में देखने at ca | 
है, उसको वह वैसे ही दिखाई देता दैः-- 3 
निरमल दरपन भाँति विसेखा । जो जेहि रूप सो Taz देखा'॥ 
“7४० १०। 
सूफीमत के agi तथा सिद्धान्तों का विवेचन 
इस काव्य में जायसी ने कहीं भी सूफीमत की चारों अब- 
स्थाओं--शरीयत, तरीकत मारिफत तथा हकीकत का विवेचन नहीं 
किया है ओर न ( मोमिन fear सालिक के ) मुकामात की चर्चा 
की है । केवल एक स्थान पर उन्होंने इस ओर संकेत मात्र किया है-- 
नवौ खंड नव पौरी, ओ तहं बज्न केबार । 

._ चारि बसेरे at ad, सत सों उतरे पार ॥१५॥ --पु० १६। 
यहाँ पर सत का अथ सत्य न लेकर सप्त माना जावे, तो सात 
मुकामात को ओर भी संकेत स्पष्ट दै । । 

इस प्रकार यद्यपि जायसी ने इनका विषेचन स्पष्ट रूप से 
नहीं किया हे, परन्तु रुनसेन को 'प्रेम-दशा के वर्ण न में उन 
अवस्थाओं, मुकामात तथा अन्तरायों का दिग्दशंन करा दिया है। 
स्पष्टतः राजा रतनसेन सद्गुरु सुआ से उपदेश पाकर प्र म-पथ पर 
FA पड़ता है सालिक बन कर तरीकत पथ पर अग्रसर होता 
दै । योग्य. पात्र रत्नसेन गुरु-कपा से प्राप्न प्रेम-चिनगांरी को सुलगा 
लेता है।इस चिनगी-प्रवेश--उस परम प्रियतम की झलक पाकर- 
से राजा रत्नसेन--' ` Í ; 

_सुनतहि राजा गा मुरछाई। जानो लहरि सूरुज कै आई ॥ 
ete Bip उक्त sr कं -- -ए०४६। 
सारी. सुधि-बुधि खोकर आनन्द-विभोर हो जाता है तथा उस 
अवस्था के अवसान पर जब उसे चेत होता है, तो करुणा भरे 
स्वर म थद कह उठता है, . र 
ey र तो भा. अमरपुर. जहां । इहां मरनपुर आए कंहां i 

यु : i ०४ 


१--घुलना कीजिये-- - i 


जाकी रही भावना जैसी । प्रभु मूरति देखी तिन तसी ॥ --तुलसी । 
“रे देखिये, जायसी-प्रन्यावली, प्रेम-खण्ड, go ५०-ब ४१ पर चतुर्थ दोहे 


से पंचम दोहे तकं । 
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| राजां संसार्‌ की सया-ममता से मुँह मोड़ :कर उस ..पथ पर 
चलने को उद्यत हो जाता है-- 
चला भुगुति सांग कह, साधि war तप जोग।- :: 

- सिद्ध होइ पद्मावत, जेहि कर RA वियोगं ॥१॥ — go ५१ ; 
- दस प्रकार वह मारिफत-पथ पर पूर्ण निश्चय के साथ अग्रसर 
होता द्‌ 

A पतार खोजि कै, ` काढ वेद गरन्थः। 

सात aut चढि धावं, पंदूमावति जेहि darn = go ६३। 


ईस पथ म॑ प्रियतस से साक्षात्कार आवश्यक है, क्योंकि विना 
साक्षात्कार के हक़ीकत-पथ पर पहुँचना असम्भव दै । अतः कुँपालु 
गुरु अपने शिष्य की योग्यता देखकर उसे सिद्ध-योंग प्रदान कर 
देता है 
अब तोहि देउ सिद्धि कर योगू । पहिले दरस होइ, तब भोगू ॥ 
क go Re 
इस अवस्था, पर पहुँचे हुए प्रेमी की दृढ़ साधना देखकर 
प्रियतम भी-द्रवित हो जाता है।' वह भी मिलने के लिये आकुल हो. 
उठता है । यथा-- 
` पेदूसावंति तेहिःजोग संजोंगा। परी पेभ बस गहे वियोगा ॥ 
` —Jo ७३। 
इसी अवस्था पर शिष्य को प्रेम-माग में अनुभवी गुरु की 
विशेष आवश्यकता होती है। वही चेले को पार लगाता दै ।' परन्तु 
सच्चे साधक को, उपयुक्त, अवसर आने पर, अनुभवी गुरु और 
उसंकी अनुकम्पा अवश्य ही प्राप्त हो जाती हे | Kaas की सच्ची 
लगन देखकर-- : 
। “महादेव तब भएउ मयारू ।?? 
| और उन्होंने राजा,को सिद्धि-गुटिका प्रदान करंदी । अब साध्य-प्रापि-- 
प्रियतम से संयोग--निश्चित हों गई-- 


सिधि गुटिका राजे sa पावा | पुनि भइ सिद्धि गनेस मनावा ॥ 
—To ६४ | 


| अतस्थ। estar पर पहुंचता है । “हक॒-प्राप्ति के पश्चात्‌ वह निडर हे; 
| ऐसे काल का भी डर नहीं दै, क्योंकि: .. * x 
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TERR कै घट, बह ge मांहा'। काल कहाँ पावे वह Bier h 
“7 ४० ११० | 
इस प्रकार जायसी ने: इस'प्रबन्ध-काव्य सें सूफियों की wq- 
स्थाओं'का नाम न लेकर-भी उनका दिस्दरीन करा दिया है जो बहुत 
ही; समी'कीत्तः दे, क्योंकि शास्त्रीय-पद्धति पर इनका विवेचन तो ya. 
प्रतिपादक ग्रन्थों में ही उपयुक्त होता है । 
सूफीमत का मूल: सिद्धान्त हैन गु-भालला को गुप्त रखना, 
जिसका: sided Scere ने सूली की सजा पाई, परन्तु उसके 
SIRVA उसका गुरु जुनेद प्रतिष्ठित ger) जायसी भी इस 
Rara करे पत्त में थे । सहादेव जी. राजा waa को रहस्य-माग 
का. भेद बताते हुए झादेश करते हैं-- 
परगढ लोकाचार कहु बाता। गुपुत लाउ मन्न जासों राता। | 
JEER | 
a लोक्‌-संग्रह की भावना से यह सिद्धान्त है भी परमावश्यक । 
पावू रहस्यवादी, लोकाचार की अचद्देलना-ज् करते तो j 
अनाचार से बहुत कुछ बच जाता और ए m sat ae 
ee हत gB बच जाता शौर पाखण्डियों को-ग॒ह्य-की आइ 
में विलास की सुविधा न प्राप्त हो पाती । ine 
fy afai, की: साक्षत. में: स्ससण का: भी विशेष महत्त्व: है-। saat 
5 शतय स्मरणा अनवरत और sit के कश-कण से हो 
चाहिए । यथा -- णा-क ह्‌ ना 
झौ dad} cara 
न Wale रामा । यहः जिउ नेवछावरि जेइ-ज्ञासा Il 
ee qa mar जस mae 1 पद्मावति पद्मावत्ि कहही I 
R नः ATST महू BIS । परे त सोई लेइ-लेइ. चराऊ ||“ 
हाइहि हाड सबद्‌ सो पा न न oS sma Il 
` सी Ge नस-नस माहूँ उठे gle सोई ॥ 
Gl को सरण के अतिरिक्त और नु 
नह mu दुःख ही के होता | न झर करना. भीक्य्रा.दै; परन्तु 
तन [जिउ महु बिभि atte Rae 
SMT दीन बिछोड | अस न करै तो चीन न कोक 


“पृष्ठ १८४ 


- में oe सब करें, सुख में ata कोइ। 
इल मैं सुमिरन करे, दुख काहे को होइ॥ --कबीर 
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| में तो लव भूल pl हैं, स्मरण विस्मृत हो जाता दे 
सहस बरिस दुख सहे जो कोई | घरी रे : 
जोगी zè जप सन bat | दो हे z Bi m ont 
रहा न बाँधा, बाँधा जेही। ते न 0 य 
; १ ही । ते; लियाः मारि डार पुनि तेही ॥ 
¬ पृष्ठ {501 
प्राकृतिक व्यापारों से आध्यात्मिक संकेत 
जैसा कि अभी कहा जा चुका है “पद्मावत” प्रबन्ध-काव्य है । 
कवि ने इसमें उपयुक्त स्थानों पर बड़े कौशल. से. अध्यात्मः की झर 
संसत किए हैं; मत-प्रतिपादन की. दृष्टि से दशत-विवेचन नहीं 
क्रिया | क्वि-बर्णित प्रकृति-व्यापार हमारा ध्यान बरबस उस परम 
सत्ता की आर आकृष्ट कर लेता है। सिंहलद्वीप की बाटिका काः 
वणन करते हुए कवि सहसा रहस्योन्मुख हो उठता है-- 
Wet gi a होइ आवै । हरियर सङ्गै अकास देखानै ॥ 
पथिक जो पहुँचे सहि के घामू । दुःख बिसरे, सुख होइ ब्रिसरामू ॥ 
जइ वहु पाई Sle अनूपा। फिर नहि आइ सदे ग्रह धूपा॥ 
= शष्ठ ११। 
| उस बाटिका के जितने भी at हैं, वह सब अपनी-अपनी 
बोली में उसी प्रियतम का स्मरण करते हैं-- : 
जावत्‌ det जगत के, सरि बेळे अमसँउ। 
आप्रनिष्ञापति भाषा, लेहि दुई कर नाँच ॥५॥ 
Sasa 
fazaa के गढ़ के वणेन Ñ ata a नव-पौरी तथा दशम 
दार की कल्पना करके मात्रों सिंहलगढ़ को इस पंचभूतात्मक शरीर 
का प्रतीक-मात्र माना है । 
फंदे में फँस जाने पर हीरामन भी उसी अन्तिम दिवस का 
सारण दिलाता है -- 
सुखी निचित जोरि धन करना । यह न चित आगे है मरना॥ 

- —एष्ठ ९८। 
| _  पिजङ्ेसे हीरामन के उड्जाने के दृश्य पर शरीर से जीबास्मा 
| के निकल जाने की ओर कितना मार्मिक संकेत है-- 
पजर जेहिकः सौंपि तेहि गयङ। जो जाकर सो ताकर Aes UI 
7B २६ 
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मान सरोदक-खण्ड में सखियों सहित पदूमिनी की जल-क्रीड़ | 
उसी ओर संकेत करती है। पद्मिनी के 
“द्वोपा छोरि केस मुकलाई”? पर-- 
Has घटा परी जग छाहा। सांस के- सरन लीन्ह जनु राहा॥ 
तथा उसके अनुपम सौन्दर्य पर जड़ तालाब का भी मोहित हो जाना... 
सरवर रूप विमोहा, दिए हिलोरहि लेइ। : 
पाँव ga ag पावै, एहि मिस लहरहि लेइ ||४॥--पृष्ठ २४। 
बड़े ही-मार्मिक एवम्‌ आकर्षक संकेत हैं । 
पद्मिनी के नख-शिख-वणुन में तो कवि ने उसी परम ज्योति 
के ही अनुपम alee, आकषण, व्यापकता, आदि का आभास दी 
दिया ज्ञात होता दै। 
सूफी वास्तव में विरह में मतवाले प्रेमी हैं ।' उनको प्रकृति 
का कण-कण उसी के वियोग में जलता और चकराता दृष्टि आतां 
है सूय देव की दशा बड़ी दयनीय है-- 
विरह के आगि सुर जरि ati रातिहि दिवस जरै ओहि तापा 
खिनहि सरग, खिन जाइ पतारा । थिर न रहै एहि आगि अपारा॥ 
तथा, — 7g ७८ । 
गिरि समुद्र, ससि मेघ रवि, सहि न सकहि वह आगि । 
मुहम्मद सती सराहिए, जरै जो अस fas लागि ॥१४॥ --प०१५६। 
नागमती की विरहाग्नि का पक्षी द्वारा वणन भी उसी परम 
प्रियतम के वियोग में aaa समस्त सृष्टि का चित्र है-- 
चहू खण्ड ।छटकी वह आगी । धरती जरति गगन कहुँ लागी ॥ - 
fate दवा को जरत बुझावा। जेहि लागै सो सोहे धावा॥ 
प्रष्ठ १६१। 
पद्मावती की सखियाँ भी जब उस से राजा रत्तसेन के 
सौन्द्रयं का वर्णेन करती हैं, तब बे भी उसी परम fay के अनुपम 


१ बादशाह की दूती के दिल्ली चल कर रतनसेन से भेंट करने के प्रस्ताव 
पर पद्मावती की उक्ति से तुलना कीजिए 
यह बड़ जोग, वियोग जो सहना । Sg Ws राख Ag रहना ॥ 

` घर ही में रहु भई उदासा | गुरी खप्पर, सिंगी सासा ॥ - पृष्ठ 205! 
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| ` छ-उजियार जगत छपराहीं। जग उजियार सो तेहि पणछाई' ॥ 
न्पुष्ठ १२२। 
राघव AIT उस अनन्त सुन्दरी पदूमिनी की भलकमात्र से 
अचेत हो जाता है। सखियों द्वार। संज्ञा-लाभ प्राप्त होने पर वह 
कितना ममेस्पर्शी संकेत करता हें-- 
ags चेत चित चेतन चेता। बहुरि न आइ aay दुख एता॥ 
रोवत आइ परे हम जहाँ। रावत wa कौन सुख तहाँ॥ 
| रहे संसो जिउ केरा। कोन रहूनि चहि चले सबेरा॥ 
—Tg २०३। 


सामाजिक रीतियां से आध्यात्मिक संकेत 
जिस प्रकार आयसी ने sale व्यापारों द्वारा आध्यात्मिक 

संकेत उपस्थित किए हूँ, उसरी प्रकार उन्होंन सामाजिक रीतियों आदि 
से भी उसी दिशा में इंगित किया है। संसार सें सब स प्रमुख और 
निश्चित तथ्य जाना-मरना है | जो चला गया, फिर लोट कर नहीं 
आता, उसकी कोइ सूचना भी नहीं प्राप्त होती! इस ओर भी 
| जायसां ने कांतपय सकत [कए हूँ। प्रस क मतवाले सू[फयों क लिए 
मरना--प्रियतम क पास जाना--श्वशुर गृह जान क समान आहुलाद्‌ 
कारक हाता है। परन्तु वहां नहर क उन पप्रय सम्बन्धा का, आमाद्‌- 
प्रमादो का जा वय, सांन्ध कौ अनुपम इन हे, सवथा «भाव खटकता 
है। पद्मावती स खेल-कूद, झूलने, जल-क्राड़ा, आंद का प्रस्ताव 
करती हुइ, सलिय। इस TEA पारास्थात का आर कितना मासिक 
संकेत करतो है-- 

भूलि ag नैहर जब ताई' । फिरि नहि फूलन R साई ॥ 

पान सासुर ag राखिहि तहाँ। नेहर चाह न AST जहाँ ॥ 

कित- यह्‌ धूप कहाँ यह Siarl रहब सखो बिनु मंदिर aad it 


. शष्ठ २३। 


| पद्मावती बड़ी उत्सुकुता से वर का दशन करती है, Tg 
| इसको झलक पाते ही मूषित हो जाती है । सखियों के उपचार से 
| संज्ञा-लाभ होने पर पद्मावती उस स्थिति पर आध्यात्मिक प्रकाश 
| डालती है-- 

तुम जानहु आवै fas साजा | यह सब सिर पर धमधम बाजा॥ 
जै से बराती at असवारा। आए सबै AMAT हारा॥ 
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सो आगम हौँ देखति भाखरी । रहने न; आप न al सखी | 
होइ वियाह पुनि होइहि गवना | गवनव वहाँ बहुरि नहिं अवना | 
पछ ११३। 
लडकियों की विंदा का भी दृश्य अन्तिम यात्रा के संमानन 
ही करुणा पूर्ण होता है। माता, ‘ पिता, परिजनं तथा प्रियजन 
सभी रोते हैं। विदा-आयोजन में योग भी देते हैं और विदा होती 
भी अवश्य है। जायंसी इस देश्यं को देख कंर कब चुप रह जाने 
वाले थे। उन्होंने पद्मावती की विदां से झन्तिमे-यात्रां का कितना 
स्पष्ट संकेत किया है-- 
रोवहि सब नेहर सिंहली. Be बजाइ कै राजा चेला ॥ 
x x % 
कोड काहू कर alle निआना । मेथा मोह बाँधा अंरुमांना॥ 
तथा, जब पहुँचाइ (HU सब कोऊ। चला साथ गुन BATT BH 
| एषठ १७० I 
2 पद्मावती को मंहाप्रस्थान को तैयारी भी उसी ओर संगेते 
करती है-- 
(a dj © ç ~ A ` £ 
सूरुज छिपा रेनि हवाइ गई । पूनो ससि सो अमावस भई॥ 
तथा; यही दिवस हाँ चाहति नाहा। चली साथ पिड देइ naal 
| = gg २६६। 
अन्त म PANTS THES की अछारता की ओर कितना 
सरल ओर gus संकेत है-- 
बैठ कोई राज थो पाटा | अन्त संबे बैठे पुलि लाडा ॥ 
0 तरह सरत भहता 
_ जो रे अवो सो अथवा, रहा ने कोइ संसार ii =e ३०० | 
Ria w देह दुलभ दै। भोज्ञादि ध्येय-प्राप्ति के साधन भी 
विचार Roe में सुलभ हैं (मोच्चस्तु मातेबे इंद) । सकियो के 
रत भी श्रेम-साधना के लिए ही यह देह प्राप हुई है। अ 


जो ईस ओर ध्यान नहों देते, उनका जीवन व्यथे दे। सिहल की 


£ ` ae i 
SE का वरोन करते हुए कवि इस ओर कितना gaa संकेत करती 


है। (सरर खना चाहिए कि जायंसी ने सिंदल को शरीर के प्रती 


के रूप में बराम किया है) -- 
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faeg एहि हाट न लीन्ह बेसाहा। ताकहँ आन घाट कित लाहां॥ < 


“798० १४। 
अस्तु, मनुष्य को यह अनुपम शरीर प्राकर निश्चिन्त नहीं 


i निचित रे मानुष, आपन चीते आछु। 
हि सजग होइ अगमन, AA पछताव न THAIN 
—To ५४। 
वस्वुतः इस असार संसार की सम्पत्ति से अपनख़ की AAT 
जोड़ना भ्रम है। यह सब तो Baa उसी का है-- 
का कर मढ़, का कर घर माया | ता कर सव जाकर जिउ माया il 
—To ४६॥ 
अतएव यदि मनुष्य अहंकार त्याग कर दे तो उसका कल्याण ही 
कल्याण है-- 
हैं at कहत सबै सति खोई। जो तू नाहिं आहि सब कोई ॥ 
—Fo ६३। 
मनुष्य श्रम में पड़कर शरीर-पोषण मैं व्यस्त रहता है । 
frai के खुख-साधन जुटाता है। इत्तको अपना समझता दै। 
इनका विश्वास करता है। परन्तु ये ही उसे गिराती हैं, मिटाती (है 
| तथा अन्तिम न्याय में उसके समक्ष ही उसके Beg साच: देती ह । 
| इस ज्ञोर भी जायसी ने एक सूक्ष्म da किया है। राजा taa- 
| सेन को जिन शक्तियों पर अभिमान था, जिनके बले पर वह किसी 
| शी किंचित परवाह न करता था, वही शक्तियाँ अस्त में उसके विपक्ष 
| में युद्ध की प्रस्तुत होग वै 
जेहि कर गरव करत हुतं राजा | सो सब फिरि बैरी होई साजा॥। « 
के --प० ११७ । 
ta और स्थल पर mad का कौशल और aga विवेचन 
Rata है। बादशाह अलाउदीन ने पद्मावती की झलक दपण में 
N S 
(तुलना कीजिए , , 
जेइ न चिन्हारी arg, मह जिउ जौ लहि पिंड महेँ । ee 
| पुति किछु परै न नीह सृहम्सद यह जग Ge होइ ॥१६।। 5६० RIG | 
| aR 
| 


= TN 
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a = है 
देखी और देखते ही मूर्छित होगया ।१ वह झलक यद्यपि | 
gad और बिलकुल निकट ही थी, तथापि वह उसकी पहुँच जे 
नितान्त परे थी। इस तथ्थ को कवि बादशाह द्वारा वशित 


कराता है — $ Í X 
देखि एक कोतुक FF रहा। रहा अंतर पट पे नहि अहा ॥ 
सरवर एक देखि मैं साई। रहा पानि पे पानि न होई ॥ 
“४8, २५७-५५। 


इस प्रकार इस प्रमन्ध-काव्य में जहाँ भी उपयुक्त अवसर 
आया हे, जायसी ने हमारा ध्यान अध्यात्म-पच्त की ओर आकृष्ट 
कर लिया है। इन संकेतों के आश्रय में हमारी अध्यात्म-भावना 
बलवती होती गई दे ओर अन्त में कवि के उपसंहार को पढ़ कर हम 
चकित हो जाते हैं तथा विचारने लगते हैं कि वस्तुतः कवि ने कोई 
कथा लिखी हे अथवा अध्यात्म-मूलक अन्यो क्ति। 


` 
भाग्य-विधान में अटल विश्वास 
आस्तिक जातियों में भगवान्‌ को नियासक संज्ञा भी दी 
जाती है। उसका विधान अटल एवम्‌ अवश्यम्भावी दै । मुसलमान 
तो कम-विपाक की अवहेलना कर्‌ केवल उसकी इच्छा-मात्र स संसार- 
चक्र का आयोजन मानते हूँ ।* जायसी का भाग्य-विधान में पूण 
आस्था थी। इसका परिचय उन्होंने RAR में कम से कम पांच 
स्थलों पर बड़े सरल एवम्‌ स्पष्ट ढंग स दया है-- 
१-भ चाहे असि कथा सलोनी । मेटिन जाइ लिखी जस होनी ॥ 
—qo १६ | 
रन हीरामन तब कहा बुझाई । बिधि कर लिखा मेटि ale जाई॥* 
प्रष्ठ, २१ । 
nnn 
१--रत्नसेन हीरामन से पद्मावती के सौन्दय-वरणेत को सुनकर मूर्छित हो 
. .जाता है, पद्मावती भौ दूल्हा रतनसेन का स्वरूप देखकर gat हो 
an हैं तथा राघवचेतन भौ पदुमावती की झरोखे पर झलक देखकर 
es हिला । यह सब इस सूफी भावना की पुष्टि करते हैं fa 
ee । झलक-मात्र से साधक ग्रानन्द-विभोर हो बाह्य-संगा 
न्य हो जाता है । वभोर हो बाह्य 
२- हदीस है कि अल्लाह जिसे चाहता है सुमाग पर चलाता है । 
३-तु्ना कीजिए 


हंसि बोले gia कुमारा । विधिकर लिखा को Fea हारा ॥ 
--तुलती | 
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३--जँबू दीप राज घर बेटा। जो है लिखा सो जाइ नहि, मेटा - 
है ` पष्ठ, ११५। 
४-मानुष साज लाख मन साजा। होइ सोइ जो विधि उपराजा ॥ 
प्रष्ठ, ११४। 
yaga चित्त आन किछु कोई | करे May सोइ पै होई ॥१ 
पुष्ठ, १९६ | 
पूफी-प्रवृत्ति ; 
इनके अतिरिक्त दो अन्य विशेष सूफी-्रवृत्तियों का परिचय 
भी जायसी के इस महा कारय से मिलता दै। वे हैं पारिभाषिक 
शब्द-प्रियता तथा ज्ञान-प्रदशीन की अदम्य उस्कण्ठा। इनमें से 
द्वितीय के अन्तर्गत पक्षी, पुष्प आदि के नाम (go ११, १३), भाँति 
भाँति के खाद्य व्यंजनों की निर्माण-कला (Go २४४ २४७), 
शगार, आभूषणादि के नाम (पु० १३१ से १३०), स्त्री-भेद 
( पृः २०७ से २०८ ), दिशा शूल (go १६८ a १७०) आदि =I 
बिस्तार पूर्वक वर्णन आदि सहज ही आ जाते हैं। जेसा कि पूव 
gal में बताया जा चुका है इनमें से अधिकांश से न तो कथानक 
की रोचकता में बृद्धि होती है और न प्रबन्ध-सौष्ठव में सुघराई। ये 
प्रसंग केवल बहु-ज्ञान-प्रदशेन के प्रयास-मात्र हैं, जो सूफियों तथा 
नाथ-परम्परा दोनों की देन हैं। रहा पारिभाषिक शब्दों का मोह सो 
सूफ़ी लोगों में इनके प्रति प्रारम्भ से ही आकषण था। गद्य मता 
की बातों को गुप्त रखने का. दूसरों पर प्रकट न होने देने का, 
ह सरल उपाय था। जायसी में यह प्रवृत्ति भी भारतीय सम्पक a 
अति को पहुँच गई थी । नव पोरी' तथा “दशस द्वार का वणन 
स्थान-स्थान पर है ही । चित्तौरंगढ़ के वणन में मी 
सात रंग तिन्ह सातो पँवरी। तब fare चढ फ्रि तो क 
का पूणे अर्थ 'पँबरी? तथा भेंवरी? की निर्दिष्ट संख्या से ही खुलता 
है। अपनी प्रियतमा से प्रथम साक्षात्कार के TA ae 
| = ब्दो व्यवह s 
रतनसेन का रसायनिकों के परिभाषिक शाब्दो को Ad 


| इसी भद्दी परम्परा का अनुपयुक्त प्रदरान al 
WS 


१-तथा तुलना कीजिये — को करि तक बढ़ावे साखा ॥ 
ef चिराखा।को क rae र 
होइहि वही जो राम र --तुलसी। 
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' भारतीय प्रभाव॑ 

अब तक के विवेचन से रप्ट्ट हे कि जायसी पर | 
। वातावरण का पर्याप्त प्रभावथा। अद्दौत की इतनी गहरी छाप 
| ' वस्तुतः भारतीय है । भाग्य पर इंतना अटल विश्वास भी तत्कालीन 
| विजित भारत की अपने भीम-प्रयरनों की निरन्तर असफलता पर 
| भी जीवित बने रहने की तथा नवीन परिस्थितियों से समझौता केर 
| लेने की प्रवृत्ति का परिचायक सात्र है । । 
| नाथ और सिद्धों की परस्परा से भी जायसी ad साधारण 
| की भांति ही अत्यधिक प्रभावित हुए प्रतीत होते हैं. । मंछ॑दर नाँच 
| गोरखनाथ, वालनाथ शाढि की कवि ने चर्चा की ही है। गोरखनाथ 
|- तो सुरु का प्रतीक ही बन गए हैं os 
आइ पेम रस बहा संदेसा | गोरख मिला मिल्ला उपदेसा॥ 


तथा, 
' परासाति गोरख इर पेला A ड ee 
cay TRE कर चेला; जिउ तन छाँडि सरश FÈ खेला॥ 
॥ 
X = Jo SY] 
Raa पथ न पाइय, भूलै सों जो dz) 
जागी सिद्ध होई तब, जब गोरख सों Fe He -- go ६२। 


सिंहले में पद्मिनी क i 
: is 1 पाया जाना तथा साधक का वहाँ 
जाकर ही पूर्ण fag होना... साध d 


सम्प्रदायी गोरख्रपंथी साघु 
मेखल, सिंधी, चक्र घं 
eee. आदि | ०५३। 

सिंहल डीप में : e 
a T 7 TUN रत्नसेन और उसके साथी महादव के 
साध्य की प्राप्त हेदो ae । तथा अन्त में महादेव जी द्वाराही | 

गे i ९ है | यह भ॑ थियो i 

i : गी नाथ पंथियों का प्रभाव है, क्‍योंकि | 
प्रवाद z मिन 
बाद है कि सिंहल की पदूमिनी योगी को घेर कर आपने 


जाल में फसाक ` ` 

x र्‌ उस्र पथ-श्रष्ठ कः ल्त iy ७ खन के गु 
मस्येद्धताथ स्वयम्‌ उनके z ei र डालते al mT [थि गुरु 
भी सं aq किया है-- Roa Ge गए थे । के वि ने इस alt 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


पा 


| 
पृ 
i 
र्‌ 
र्‌ 


SESE, 
१ देखिए जायसी-ग्रःथावली, ए० १२६ से १३० तक । 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ३३३ ) 
इ संग सखीं कीन्ह ae फे शहि आड ssc: 
qa संग सखीं कीन्ह az फेरा । MAE आइ अपच्छरन्ह घेरा ॥ 
ठह > —To gyl 
XE] -रट की थः St 
धातु कसा sis = Re aa भेट के अवसर पर राला 
= 1 छ ` 'सद्धि-शुदिकाः Ns “लोना-विरवा? आदि 
क ववरण दं i भी इन्हीं सिद्धां ओर योगियों की कृपा $ [१ 
ger, पिँ शूर थि sth 
SF. पगला, सुष्मुना, शूम्य-समाधि और तारी लगना भी 
विद्यमान हैं -- 
WY ee 
कहा पिंगला सुषमन चारी । सूनि समाधि लागि गई तारी ॥ 
i ? —o १७० । 
सॉमरजस्य-सी बता 
जायसी निस्संदेह प्रेम-मार्गी सफी थे, किन्तु वे किसी भी घस, 
सम्प्रदाय किंवा साधना-पद्धति के विशेधी न थे. जिसकी स्पष्ट घोषणा 
कवि ने अपने आन्तिस काव्य में निर्विवाद शब्दों में कर दी थी-- 
~ FETE OY A o 
विधिना के मारग हैं ते ते सरगं नखत, तन रोवाँ aa ॥ 
--अंखरावट, Fo 272 1 
= ~ ~ et ns VA 
जायसी ने अन्य प्रेम-मार्णी एवम भक्त व्यक्तियों की भाँति 
ज्ञान-माग की भी निनदो नहीं की हे. अपित दो स्थरं पर उन्होंने 
स्पष्ट ही उसकी क्रेता का महत्त्व स्वीकार किया है । प्रथस--जायंसी 
का निणय है कि प्रेम-भागे इतनी उच्च साधना है कि sa तक 
ज्ञान-टाष्ट्र-सम्पन्न व्यक्ति दिशेष की ही पहुँच हो संकती दै 
ज्ञान दिम्टि सो जाइ पहुँचा da अदिस्ट गरन ते ऊँचा॥ 
22५. ७८ ` 2 ~ Y छ 
घुव ते ऊच पेम धुव war सिर देइ पाँव देइ सो छुआ ॥ 
— प Yo | 
~ ` S x ~ Cw 
५ द्वितीय स्थल बड़े महत्वं का है। राजा रत्नसेन प्रेम-माग में 
पूण सफलता--पद्सावती का सानिध्य- ग्राप्त कर चित्तोड लोटता 
SS ~ ` A = 
। प्रेम-साधना की दृष्टि से उसका यह पद उच्चतम है। परन्तु 
जायसी का विचार है कि इस उच्चावस्था पर योगी अधिक समय 
तक टिक नहीं सकता--- 


यह सन एठा रहै न qari विपति न सँवरै संपति अरूका ॥ 
सहस वरिस दुल सहै जो कोई | घरी एक सुख Aa सोई॥ 
—To १८७। 
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क्योंकि मन बड़ा विलक्षण दै । बिना ज्ञान के अन्य किसी 
प्रकार भी--हठयोग की विकट साधनाओं द्वारा भी--इस पर काबू 
पाना असम्भव है -- 
जोगी यहै जानि मन॑ मारा | तौहु न यह मन मरै अपारा ॥ 
मुहम्मद यह मन अमर है, केह न मारा जाइ। 
ज्ञान मिलै तो एहि घटे, घटते घटत ara ue 
—Jo १८७। 


मुसलमान होते हये भी, मृति पूजा के कट्टर विरोधी होते हुए भी 


जायसी ने महादेव. गौरा आदि की पूजा का चणान बड़ी श्रद्धा एवम्‌ 


सहृदयता से किया है। तथा इस साधन विशेष से भी मनोरथ 
"साफल्य की सूचना दी हे। इसी प्रकार जायसी ने वेद, पुराणादि 
का नाम भी बड़ी श्रद्धा से लिया है तथा हिन्दु देवी-देवताओं को भी 
सराहा है। नारद को च्छचल वृत्ति के कारण कदाचित उनको 
झगडालू समझ कर, इबलील (शैतान) का पर्याय मान्न लिया है। 
इस विषय में एक बात विशेष ध्यान देने योग्य है इबलीस सुफियों 
के विचार से अल्लाह का अनन्य अक्त है । और हिन्दुओं के विचार 
से नारद जो न केवल भगवान्‌ के अनन्य भक्त हैं, वरन भक्ति- 
= के आदि प्रवत्त क हैं । सचमुच जायसी की सासञ्चस्य-बुद्धि 
ओर सुक्ष्मतन्त्व-बोधिता सराहनीय है | 

अस्तु स्पष्ट है कि इस काव्य-रचना के समय कवि बड़ा ही 
agaa और प्रेम-साथक था । उसकी बुद्धि साम्प्रदायिकता के जालों 
से मुक्ति थी। उसकी वृत्ति सारग्राहिणी थी । तथा उसका हृदय 
नाथपंथी योगियों के आचार-विचारों से अत्यधिक चमत्कृत एवम 
प्रभावित था, जो तत्कालीन वातावरण, उनके श्रमण एवम्‌ ag- 
MAT का साक्षात्‌ प्रसाद है । 


eR 


न 
१-तु सेवक है मोर निनारा । i 
ee . =~ भ्रखरावट Fo ३०७.। - 
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अखरावट में 


प्राय; देखा जाता है कि मनुष्य के विचारों में wa: शासै: 
प्रोता आती है। जिस समय मनुष्य की दृष्टि स्वच्छ हो जाती है, 
जब उसे अपनी साधना का प्रत्यक्ष परिणाम दृष्टगोचर हो जाता 
| है, तब वह अपने गत माग पर एक विहंगम हांष्ट डालता 21 उस 
। समय उसको अपनी गति fata में-साधना-मागे Ñ- कुछ aleat 
| यदि रही हों तो स्पष्ट प्रतीत होती हैं। अतएव उसका उत्कण्ठ। हाती 
है कि जनसाधारण उसक अनुभव स उसका बताइ हुई त्रुटियों से 
बच कर लाभ उठावें। फलतः हमका अनक AT, द।शानकों 
भक्तों, Tal, आदिः के अनुभव मन्थ रूप मं प्राप्य हूँ । लगभग aut 
gal विद्वानों ने अपने अपने अनुभवों, दाशोनक ववेचनौं का 
भावी साधकों की सद्दायताथ प्रस्तुत किया है । जायसी ने भा अपनी 
समस्त साधनाओं, अनुभवो एव [वचारा का मन्थन कर अखरावट 
काव्य का निमोण कया था । अस्तु दमका इसा काब्य में जायसा 
के दाशेनिक विचारों का पूणरूप उपलब्ध हे ओर इसा की सहायता 
से जायसी क दशेन का विवेचन महत्त्वपूणे आर प्रामाणिक होगा । 


इश्वर-निरूपण 
सवै प्रथम जायसी के ब्रह्म-विषयक विचारों का विवेचन ही 
उपयुक्त होगा। उनक विचार स वह "आदु तें जा आदि गोसाई? 
(go ३०३) दै । ag सवव्यापी है-- 
चौदह भवन पुरर सब रहा । —Jo ३०३। 
वह अकेला और केवल एक हे--वाहिद और अहद्‌ है-- 


एक अकेल न दूसर जाती । उपजै सहस अठारह भाँती॥ 
Fo RoR I 


| 
| 
| 
1 


geg समस्त सृष्टि भी उसी से उत्पन्न हुई दे । 
वह जगत का आदि कारण है-- 


बिना stg अरंभ बखाना | हुता आपु HE आपु समाना ॥ 
— Fo २०४॥ 


वह रंगःरूप-जाति रहित, ब्रह्मा, विष्णु, महेश से भी परे 


दाशनिको का निरुपाधि ब्रह्म दै | वह अगम दे, अगोचर हे 
३३५ 
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सरग न धरति न खंभ मय, बरस्ह न॒ विशु al 
बजर्‌ बीज AR अरु, आहत CT न नस Rn 


तथा, ना० २०४। 
वा-वह रूप न जाइ बखानी । डागस अगोचर अकथ कहानी ॥ 
“४० 4X91 

तथा, 
यहि ना बरन न जाति i; चंद न सुरु दिवस ना राती ॥ 
&पृ० ३२८। 


परन्तु बही समस्त जगत्‌ का कत्त, धरता आर हरता हू 
तुम करता बड़ [सरजन हारा । RAT धरता सब संहारा ॥ Zo Rox | 
यह सृष्टि उसकी शक्ति का विकास है-- 
आओ उतपति उपराजे चहा। आपन प्रभुता आपुसी कहा ॥ To Roy 
तथा, |. f A 
आपुहि आपु जो देखें चहा । आपनि ABA STA कहा ॥ To ३१६। 
तथा, 
दु ras 
क दरपन अस रचा ।वसखा | आपन दरस आप HE BAI ॥ Go 230] 
वही केवल सत्‌ है । उसके अतिरिक्त समस्त पदाथे नश्वर हैं-- 
सब MEG ज। जग सद हाई | सदा सरबदा अहि थिर साइ tl To ३३ 
इस प्रकार बत्रह्म-1नरूपण क विचार से जायसी Be तवादी 
प्रतीत होत 
जा किछु हूँ सो है सब, आहि बिनु नाहिन कोइ । 
जा भन चाहा सा किया, जो चाहे सा होइ॥ 
तथा, एक स दूसर नाहि, बाहर आतर बूझि wr 
MIST दुइ न समाइ, मुहम्मद एक मियान gzl you 
—To ३३४ व ३३५। 
जीव-निरूपश 
MET HAA जोब का स्थन है, क्योंकि वह उसी ब्रह्म का 
अंश है आर प्रत्येक शरीर में विद्यमान है-- 
रहा जा एक जल गुपुत सझुंदा । बरखा aaa अठारह बुदा ॥ 
साई अस घट घट मेला SiT साइ बरन बरन ziz खेला ।| go ३०५। 


आर वह जीव उसी ब्रह्म के ही अनुरूप है-- 
यू aig समुद समान, यह अचरज कासा tel । 
जा हरा सा हरन, मुहस्भद आपुहि आपु da ॥ ७ | go ३०८। 
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ge जीव ही वस्तुतः शरीर, इन्द्रिय, मन, आदि का स्वामी है-- 
तन तुग पर्‌ AAA, मन मस्तक पर आसु | 
आसु बोलावई, अनहृद बाजा WN —go, ३१०। 
परन्तु वह बड़ा उतावला है- ; 
पवनहु तें मन चाँड, मन तै आसु उतावला | 
कतहु मेंड न डाढ़, मुहम्मद बहु बिस्तार सो ॥ १० ॥-प्र०, ३१०। 
तथा, पवन चाहि मन बहुत उताइल । तेहि ते परम आसु सुठि पाइल ॥ 
—To ३११ I 


इसी जीव की विद्यमानता से शरीर जीवित है--प्रत्येक इन्द्रिय 
अपने-अपने कार्य-सम्पादन में समर्थ है, परन्तु उस जीव के निकल 
जाने पर यह शरीर नितांत छू'छा, शक्तिहीन तथा दुगेन्धिपूणे है 
गा सो प्रान परेवा, के पींजर तन छूछ। 
मुए पिंड कस फूले, चेल्ला गुरु सन पूछ ।! 
तथा, विगरि गए सब ata, हाथ पाँव मुँह सीस धर । 
तोर नाँव केहि ठाँव, मुहम्मद सोइ विसारिए ॥ १३॥ To ३१३। 
यह जीव भी अलख है, और शारीर में उसी प्रकार व्याप्त 2 
जिस प्रकार दूध में घी अथवा काष्ठ में अग्नि व्याप्त होती दै । परन्तु 
साधन-विशेष से उसका प्रत्यक्षीकरण भी हो जाता दै 
दूध ai जस घीड है, समुद माँ जस मोति | 
पैन सीजि जौ देखउ, चमकि उठे तस जोति N—gTo ३१४। 
तथा, Gate Ša मन-रूख, जस काया HE जीड। i 
काठी aim आगि जस, दूध Ale जस घौड ॥ -go २२४ | 
बह जीउ! फूल में गन्ध की भाँति ब्याप्त है-- 


अथवा - 
fear कंबल जस फूल, जिउ तेहि मंद जस बासना । 
तन तज मन मेह भूल, मुहम्मद तब पहिचानिए ॥ ३१ ॥ 
तथा, ६ नाप ०, ० ३२४ ॥ 
पुहुप बास जस RUI, रहा न्न भरिपूर । | 
नियरे से सुठि नीयरै, Wee से सुँठि दुर ॥ --पु० ३२१ । 


जीव वास्तव में है तो वही, परन्तु अज्ञान से दूसरा प्रतीत 
होता है जिस प्रकार बालक दपण में अपने ही प्रतिबिम्ब को अन्य 


समभता है-- 
थ२-४३ 
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दरपन बालक हाथ, सुख देखे दुसर गन l 
“तस भा दुइ एक साथ, सुहस्मद एक जानिए।॥ ४४ ॥ — To, RRR | 
तथा, l 
33 दोउ मिलि एकै भयऊ। बात करत दूसर होइ Tes Il 
—Jo, ३३४। 
इस प्रकार स्पष्ट है कि जायसी ब्रह्म-जीव के एकत्व को स्वीकार 
- करते थे । 
संसार-निरूपण 
यह जगत्‌ भी ब्रह्म से ही उत्पन्न हुआ है। इसकी रचना 
“मुहम्मद साहब के प्रेम के कारण हुई है-- 
तेहि के प्रीति बीज अस जामा । भए दुइ विरि सेत ओ सामा ॥ 
—To ३०४ 
यह जगत्‌ दरन्द्वात्मक रचा गया है, पुरुष ओर प्रकृति के संयोग 
से इसका आविर्भाव हुआ है-- 
` होते विरवा भइ दुई पाता। पिता सरग आ धरती maT 
ges, चाँद दिवस ओ राती। एक्कहि gar aes संघाती॥ 
चलि सो लेखनी भइ दुइ फारा। ARa एक उपनी दुइ डारा॥ 
मेटेन्दि जाहि पुन्नि ओ पापू | दुख ओर सुख, आनंद संतापू ॥ 
आ तब भए नरक बैकुठू। भल औ मंद, ala st wall 
te =o Roy | 
इसकी रचना भी ब्रह्म ने अपने अनुकूल की है-- ः 
ठा-ठाकुर बड़ आप गोसाई'। जेइ सिरजा जग अपनिहि नाई'॥ 
P -9० ५१६ । 
सत्य तो यह है कि समस्त संसार आभासं-मान्न है, सत्‌ तो केवल 
बही है-- “an 
: “सबै जगत्‌ दरपन के लेखा । आपुद्दि दरपन, आपुहि देखा ॥ 
आएुहि बन और आपु पखेरू | आपुहि सौजा, आपु अहे ॥ 
IJ पुहुप फूलि बन फूले। gR भँवर, बास रस भूले ॥ 
state फल, आपुहि रखवारा। आपुहि सो रख चाखन हारा ॥ 
SSE घट घट मँह मुख चाहे । आपुहि आंपन रूप सराह ॥ 
TIR काराद, आपु मसि, आपुडि लेखन हार | 
आपुहि लिखनी, आखर, आपृहि पंडित अपार ॥ 
go ३१६। 
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अस्तु, जगत्‌ में जो कुछ होता है, जो कुछ दृश्य आता है किंवा जिसको 
दृश्य आता है, वह केवल वही है-- 
सोइ देखे औ सोई गुनई। सोई सब मधुरी धुनि gas ॥ 
करे कीन्ह जो चहई। सोई जानि afk चुप E l 
ठ होइ रस लेई GE पूछे, सोइ उत्तर Fel 
साजै अन्तर पट, खेले आपु AT । 
बह भूल जाग सेती, जग भूला ओहि खेल ॥ 
—Jo ३२६। 
जायसी ने इसी बात की पुष्टि में प्रतिबिम्ब-वादू की भी एक 
उक्ति दी है-- 
गगरी सहस पचास, जो कोड पानी भरि धरै । 
qar दिपे अका, मुहम्मद सब महँ देखिए ॥४२॥ 
--पृ० ३३१। 
एक स्थल और विशेष रूप से विचारणीय है । “आदम? शब्द 
की व्युत्पत्ति करते हुए जायसी का कथन है कि इसका श्रथमाक्षुर 
‘ofan, अल्लाह का द्योतक है, मध्यमाक्षर दाल”, दीन तथा 
दुनिया का वाचक 2 तथा अन्तिमाक्षर ‘Wa’, मुहम्मद (प्रेस) की 
ओर संकेत करता है। अर्थात्‌ संसार, अल्लाह माया और प्रेम के 
समन्वय का नाम है, जिसमें वस्तुतः अल्लाह प्रमुख है 
डालिफ एक अल्ला बड़ सोई । दाल दीन दुनिया सब कोई ॥ 
मीस मुहम्मद प्रीति पियारा । तिन आखर यह अस्थ विचारा N 
“पृष्ठ ३३७ I 
शरीर-र वना-- not 
सृष्टि-रचना में शरीर का विशेष महत्व दै । दही जीव के 
रहने का स्थान दै। यह शारीर चार फरिशतां-मीकाईल, जिब्नाईल, 
इसराईल तथा इसराफील- द्वारा चार aiea, जल, afa 
ओर वायु1--से निर्मित किया गया है और उसमें पाँच इन्द्रियों को 


प्रविष्ट करा दिया है — 


१--आरतीय विचार-परम्परा पाँच तत्वों से शरीर रचना मानती है | यथा- 


खिति जल पावक गगन समीरा । पंच रचित यह अधम सरीरा । 
-- तुलसी | 


परन्तु पाश्चात्य दानिक आकाश जैसे सूक्ष्म तत्व कौ कल्पना न 


कर सके | 
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mag चारिहु कै नाँऊ। चारि वस्तु मेरवहु एक ठाँङ॥ 
fag चारिहु कै मंदिर संवारा । पाँच भूत तेहि Ae पैसारा॥ 
—Yo ३०६। 
इस शारीर रूपी मंदिर के दस द्वार हैं, किन्तु दसवाँ द्वार 
ब्रह्मरन्ध, बंद कर दिया गया है ।* 
नव द्वारा राख्नै ममियारा | दसंबं मू'दि कै Res केबारा॥ ` 
—Jo RoR I 
इस शरीर की भी रचना दो पन्च-युक्त की गई है-- 


दुहू भाँति तस सिरजा काया। भए दुइ हाथ, आए दुइ पाया॥ 
भए दुइ नयन, स्रवन दुइ भाँती | भए दुइ अधर, दसन दुइ पाँती ॥ 
—Jo ३०८। 
इस शरीर का सस्तिष्क स्वर्ग है और धड़ प्रथ्वी है।इस 
प्रकार यह शरीर मानो जगत का एक संल्तिप्न संस्करण है-- 
माथ सरग, धर धरती भयऊ । मिलि तिन्ह जग दूसर होइ गएऊ ॥ 
तथा, = SOE 
सुनु चेला जस सब संसारू ओही भाँति तुम कया विचारू॥ 
—to ३३४५ I 
जायसी ने पिण्ड-ब्रह्माएड की समानता का बड़े विस्तार से 
वणन किया है? । इस पिण्ड में समेर हैं, आन्य पर्वत भी हैं; वृत्त 
» पुले सरात भी है। इसमें स्वर -नक, चाँद-सरुज, दिन-रात, वर्षा 
बिजली, ऋतु-महीने, फरिशते, मुरशिद, खलीफा, आसमानी पुस्तकें 
आदि सभी कुछ विद्यमान हैं3 । संक्षेप में--- 
सातौं दीप नव खंड, आठौ दिसा जो आहि । 
जो बरम्हंड सो पिंड है, हेरत अन्त न जाहि || -प० Ree! 
१-बालक के जन्म-समय ब्रह्मं की सहज प्रतीत होती है। परन्तु वह 
ज्यो ज्यो बडा होता जाता है, वह कोमल स्थल कठोर होता जाता है । 
और अन्त में वह कोमलता विलुप्त-ग्राय हो जाती है । 


२ भागवत्‌ कार ने संसार को विराट पुरुष का शरीर बताते हुये प्रायः 


इसी प्रकार की तुलना की है। देखिये, श्रीमद्भागवत, द्वितीय स्कंध, 
अध्याय १, श्लोक ३३-३४। 


३--देखिये, जायसी-ग्रन्थावली, पृष्ट ३१० ॥ 
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कचि ने शरीर के सातों खण्डों में सात ग्रहों की कल्पना की 
दै,१ “वह सूर्य सिद्धान्त आदि ज्योतिष ग्रन्थों के अनुसार है? ।* 


जीव का ध्येय 
इस शरीर का निर्माण ही इस कारण किया गया दे कि जीव 
इस शारीर के रहते हुये उस परम प्रियतम परमात्मा का IRER 
प्राप्त करले A 
जेइ न चिन्हारी कीन्ह, यह जिउ जौ ale fis det 
पुनि किछ परै न चीन्हि, मुहम्मद यह जग घु'घ होइ ॥१९॥ 
--पृ० २१७ | 
चारी। ठाकुर सें करि ag चिन्हारी । 
अन्ध न रहहु होहु डिठियारा। चीम्हि ag जो तोहि संवारा॥ 
पहले से जो ठाकुर कीजिय। ऐसे जियच मरन नहिं छीजिय॥ 
--पु० ३२७ व AREI 


इस ध्येय-प्राप्ति के अनेक साधन हैं, उससे साच्षारकार करने के 
इतने मार्ग हैं कि उनकी संख्या करना असम्भव है-- a 
विधिना के मारग हैं तेते । सरग नखत तन Tal जेते ॥ 
—To ३२१। 


Y पूर € 
परन्तु सच्चे मुसलमान कौ भाँति उनका पूण विश्वास था 


Q 
कि इन असंख्य मार्गों में सहज झर - सरल मागे मुहम्मद साहब 


॥ संह पंथ कहों भल गाई । जेहि दूनो जग छाज बड़ाई ॥ 

सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा । है निरमल केलास बसेरा ॥ 

लिखि पुरान विधि पठवा साँचा । भा परवान gat जग बाँचा ॥ 

gaa ताहि नारद उठि भागे | छूट पाप gf सुनि लागे ॥ 
हृ मारग जो पावे, सो पहुंचे भव पाए | 

जो भूला होइ अनतहि, तेहि लूटा बट पार ॥ -४० RRR I 


तथा, ; 
सा-सांसा जो लहि दिन 


wy 
अवस्थाए sia 
सच्चे पाबन्द मुसलमान की भाँति बे “शस के कायल थे ; 
उनका विश्वास था कि ऊपर चढ़ने के लिए सव प्रथम शरीयत 


` १ देखिए, जायसी-ग्रस्थावली, ३० ३१५ व २१९ । 
२--वही, Jo ३१५ का फुट नोड 
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की सुस्थिर सीढी पर पैर रखना पड़ता है । तभी आगे बढ़ना सम्भव 
हो सकता है। शरीयत के अनुसरण के पश्चात्‌ तो श्येय-प्राप्ति 
निश्चित हो जाती है-- 

साँची राह सरीअत, जेहि विसवास न होइ | 

पाँव राखि तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ ॥ -ge ३२२। 
तरीकत अवस्था का तो इस काव्य में जायमी ने नामोल्लेख भी नहीं 
किया है। मारिफत एवम्‌ हकीकत अवस्थाओं के भी नाभ मात्र ही 
हैं। इनका कोई विशेष वर्णन नहीं है-- 

राह हकीकत परे न चूकी | पैठि मारफत पार पहुँची 

—To ३२१ । 

, परन्तु जायसी चारों अयस्थाओं ओर सातौं सुकामात का 
महत्त्व मानते थे, एवम्‌ उनका विश्वास था कि ध्येय-प्राप्ति में सफलता 
इन्ही झवस्थाओं ओर मुकामात में होकर जाने में है-- 

सात खण्ड और चार नसेनी । sis चढाव पंथ RAN ॥ 
तथा, —Yo ११० | 

बॉक चढाव सात खण्ड ऊँचा । चारि बसेरे जाइ पहुँचा ॥ 
“४० ३१४ । 
गुर-महत्व 
इस अगम मागे पर बिना गुरु की विशेष अनुकम्पा के कोई 
व्यक्ति अग्रसर नहीं होता-- - 
दा-दाया Ase गुरु करई। स्रो सिख पंथ alin पग a ॥| 


x x x 
तथा, 
थ्व SS aS ७/ nd चै 
तो वह चढ जो गुरू चढ़ावै | पाँव न डिगे, अधिक बल आवै ॥ 
— प्रः ३९० | 


बिना गुरु आश्रय के जो व्यक्ति अपनी शक्ति के बल पर 

चढ्ने का प्रयत्न करता है, वह अवश्य ही पथ-भष्ट हो जाता है--वह 
Wala के जाल में E जाता है -- ; 
जो त्तेन > SS S ड 

| अपन बल ae के नाघा । सो लसि परा gè गइ जाँघा॥ 

नारद दारि संग ताह सिला। ag तेहि साथ कुसारग चला॥ 
ATA $ —Jo ३०० | 

e अस्तु याद किसी पर योग्य अनुभवी गुरु की अनुकस्पा हो 

1 q उस डः रा zy f सही ` 
k (SH इस माग में अधिक कष्ट सी तहीं उठाने पड़ते, वरन. 
मार सुख पूवेक कट जाता है-- 
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~ 


सुख आनन्द भा Sis, मु 


= 


जेइ पावा गुरु मीठ, सो सुख मारग मह चलै । 
araa साथी पोढ़ जेहि ॥२६॥ 


तथा, - ५ E 
फा-फल मीठ जो शुरु हुत पावे सो वीरो मन लाइ जमावै॥ 
तथा, —Jo 322) 


नवर गुरु पइ सींज, गुरु परसाद सो पिउ मिले । 
जामि उठे सो बीज, मुहम्मद सोह सहस gE ॥४६॥ 
—To ११४ I 


प्रेभ-मार्ण की कठिनाई 


परन्तु उस सागे पर चलना--प्रियतम की खोज में निकल 
पड्ना--सरल कार्य नहीं है . 4 
कटु है पिड कर खोज, जो पावा सो मरजिया | 
तह aR हँसी न रोज, gana Ga ala वह ॥२३॥ 
“72० ३९० | 
देखि समुद सँह खरीप, fg ae पावै नहीं।* 
होइ पतंग जल दीप, मुइस्मद्‌ तेहि घसि लीजिए ॥२७॥ 
—To RRR I 
जिस प्रकार पतंग दीपक पर प्राणाहुति कर देता है अथवा 
efin अपना रूप छोड़कर WTS रूप में परिवर्तित हो जाता हे, 
उसी प्रकार जो व्यक्ति अपने प्राण न्योछावार कर देता दै वही पूणे 
सिद्ध हो जाता है -- 
मरन खेल देखा सो हँसा। होइ पतंग दीपक मह धसा॥ 
तन फनिग कै सिरिँग के नाई । सिद्ध होइ सो जुग जुग ताई ॥ 


as दिए न पावे काई। जा मरजिया अमर भा साई ॥ 
बिनु जिउ दि त 


© 
अतएव अपने को खोकर उसकी खोज करना परम कत्तव्य है, 
क्योंकि प्रियतम के खो जाते पर--उसकों विस्मृत कर देने पर्‌, ate 
'आपुहि खोए fas मिले, पिउ खोए सब जाई | 
~ ~ DS 
देखहु यूमि बिचार सन, लेहु न हेरि हेराइ । --छ०, २२० । 


तथा, 


१--तुलना कोजिए- : : 
जिन खोजा तिन पाइया, गहरे पाती पैठि । 
हौं बोरो gear गई, रही कितारे afo || कबीर 
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| रहस्य-घोपनं SFA k x 
aqa रहस्य-साथना के परिणाम को गुप्न ही रखना चाहिये-- 


तुम अनुगुपुत मते तेस सेङ | ऐसन सेउ न जाने केऊ ॥ 
क्‍योंकि प्रथम तो कोई व्यक्ति बिना साधन किए हुए उस रहस्य को 
समक ही नहीं AH Eni 
आफु मरै fag सरग न छूबा । ऑधरि कहहि चाँद कह ऊबा। 


तथा जो व्यक्ति रहस्य को प्रकट कर देता है, उसकी साधना भंग हो 
जाती हैट" 
मति ठाकुर कै सुनि के, कहै जो हिय मभियार | 
बहुरि न मति तासो करें, ठाकुर दुजी बार॥ —To ३३१। 
झस्तु जो व्यक्ति साधना में सफल हो जाता है, वह चुप ही 


रहता है-- 
जो जाने सो भेद न कहई | मन सह जानि Bl चुप रहई ॥ 
= =o 3 ३६ १ | 
साधन 


जायसी ने इस काव्य में उस ध्येय-प्राप्ति के साधनों का भी 
वर्णन विस्तार से किया है । सबसे प्रथम साधक को काम, क्रोध, 
तृष्णा, सद और माया--इन पाँच oni? से बचने के लिये सारिवक . 
भोजन करना चाहिये । महात्मा गाँधी के शब्दों में अस्वाद Ha लेना 
चाहिए | 
Bigg, घिउ औ मछरी माछू। सूखे visa करहु गरासू ॥ 
दूध Fig घिउ करुन अद्दाछ। रोटी सानि करहु फरहारू॥ 
एहि विधि काम घटावहु काया। काम क्रोध तिसना सद साथा ॥ 
—Jo, ३२६। 
a भेन की दो दशाएँ होती हैं। एक अन्त्सुखी और दूसरी 
बहियुखी | es खी बृत्ति से सन संसार में रमण करता है, परन्तु 
अन्तमु जी वृत्ति से मन आत्म-ज्ञान की ओर अग्रसर होता है-- 
१-जेहि घर ठग हैं पाँच, नकौ द्वार चहुं fafa फिर्राह । 
सो T केहि मिस बाँच, मुहम्म्मद जो निसि जागिए।। --१० ३४० | 
तथा, तेहि संग लागी पाँचौ छाया । काम कोह तिसना मद माया ॥ 
- go ३४१। 
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i = pe अनूपम भाती। दीपक एक बरै दुइ बाती॥ 
T , । परगट होइ उजियारा । दूसर शुपुत जो दसँब दुवारा ॥ = 
sot छ ३ '--४०, ३२५। 
CTR हे दुइ दीया । परगट गुपुत बरै जस दीया ॥ 
परगट मया माह जस AT! गुपुत सुदरसन आप लखावै ॥ 
—To ३२६ I 
अस्तु सन को Bea: वृत्ति रखना, उसको उसी ओर स्थिर 
रखना परम कत्तव्य दै-- 
agat चंचल ढॉप, बरजे अहथिर ना रहै। 
घाल पपेटार आप, मुहम्मद तेहि विधि राखिए ॥ ३८॥ 
७. A ~ 559 ३९६ ' 
इस घंचल-ब्ृत्ति को दूर करने के साधन कष्ट-साध्य हैं-- 
पाँच भूत लोहा गति ताबै । दुहूँ साँस भाटी सुलगावे॥ 
à ९ ~ S ७, ~ 
कया ताइ के खरतर करई। प्रेम के संड्सी पोटक धरई॥ 
हनि ata हिय दरपन साजे | छोलती जाय लिहे तन भाजै ॥ 
“8० ३२६ I 
तत्पश्चात्‌ अनवरत जप एवम्‌ स्मरण करना चाहिये। यह जप 
ची खन्पुकार कर नहीं, अपितु गुप्त रूप से -जिक्र-खफ़ी होना चाहिए-- 
करनी करे जो पूजे आसा। समरै जाव जो लेइ AE सासा ॥ 


. तथा, -7०, ३२६। 


जेकर पास अनफाँस, कहु हिय फिकिर समारिके । 
कहत रहे हर साँस, मुहम्मद तिरमल होइ तब ॥ ३६ ॥ 
तथा, CA) ३३०। 
साठि afte जो हपडै मपरे । छन एक गुपुत जाप जो जपई ॥ 
= इ०, २२६ | 


इस प्रकार उसे प्रियतमं कौ खोन अपने अन्दर ही करनी चाहिए-- 


जो यह खोज sng de कीम्हा | तेई आपुहि खोजा, सब चीम्हा ।। 
नाप? ३३० । 


वस्तुतः जीव और ब्रह्म एक थे । किन्तु अहंकार के aH 


हो जाने से दो दृष्टिगोचर होने लगते है-- 


'हो? कहते भए आट, पिये खण्ड मोसो किएउ। 
भए बहु फाटक कोट, मुहमद्‌ अब केसे मिलहि ! ॥१६॥ 
pe 
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gaua अहंकार को मिटाकर फिर से एक हो जाना चाहिए-- 
uae तें दुइ दोइ, दुइ सों राज न चलि सके। 
बीचु तै आपुहि खोइ, मुहमद एकै होइ g Lui 
तथा, है —TS ११४। 
आपुहिं पेरि उड़ावै खोइ । तब रस औटि पाकि गुड़ होई ॥ 
तथा, वन RRR | 
जौ लहि आपु न जीयत मरई। हँसे दूर सों बात न कर्‌ई ॥ 
तथा, = To RRA I 
ला-लखड साई लाख आवा । जो एहि मारग आपु गँवावा ॥ 
तथा, —TFo RE! 
अस मन बूमि छाडु को तोरा होहु समान करहु मति मोरा ॥ 
=~ Jo ३३४॥ 
डस समय ऐसा प्रतीत होने लगता है कि समस्त स्थानीं पर 
वह फूल में सुगन्धि की भाँति व्याप्त है-- 
अस वह निरमल धरति अकासा । जैसे मिली Ga मँह बासा॥ 
सबै ठाँउ ओ सब परकारा । ना वह मिला न रहै निनारा॥ 
—To 228 | 
भारतीय-प्रमाव 
जायसी पर भारतीय नाथ-सम्प्रदाय की पूणे छाप है। उनकी 
अनेक बातें जायसी ने पूर्णतः स्वीकार करली हैं। स्थूल रूप से 
आसन, प्राणायाम, आदि गोरखपंथी योगियों के प्रधान अ'ग हैं। 
जायसी ने भी इनका महत्त्व माना है-- 
. -तब बैठहु, बञ्जासन मारी। गहि ganar पिंगला नारी ॥ 
म RO ३२८। 
शून्य का इतना अधिक aga और विषेचन भी नाथ 
सम्प्रदाय की देन है।' दशम द्वार, अनहद्नाद, सोऽहं, आकारः 
ध्वनि, आदि भी उन्हीं के प्रभाव को प्रकट करती हैं।* पिण्ड” 
FAIS को एकता का इतना सांग एवम्‌ ayy विवेचन भी इन्हीं 


-हढयोगियों के प्रभाव का प्रसाद दै ।३ 


१-देखिए, जायसी-भरन्थाबली, पृष्ठ ३२४ (२६ वें तथो ३० बे ae की 
बीच की चौपाइयाँ और दोहा)। 

२-=वही ३० ३०७, ३१२, ३१६, तथा ३२५ | 

३--वही {० ३०६ । 
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योगियों का विश्वास है कि दशम द्वार (mata) को वेध कर 
लेने पर योगी सवंज्ञाता हो जाता है—उसे अद्भुत करामात सिद्ध हो 
जाती है | जायसी ने भी इसमें अपना विश्वास प्रकट किया दै-- 
अस दरगाह जाइ नहिं पैठा। नारद पँवरि कटक लेइ बैठा ॥ 
पंडित पढ़े सो लेइ लेइ नाऊ। नारद छाँडि देइ सो डाऊ ue 
जेकर हाथ होइ वह aot खोलि Far लेइ सो फूँजी ॥ 
Bat दैन हिया कर, आले दरसन रात | 
देखे भुवन सो चोदहो, औ जानै सब बात |] —TB ३२६ । 
जायसी के वणेन भी-साधना-मार्ग के कतिपय रूपक, यथा 
घो-रूपक, घन-दरपन!-रूपक, जोलाहा-कर्म-रूपक*, आदि उसी 
नाथ शैली के अनुकरण हैं ` 
एक बात और. विशेष ध्यान देने योग्य है। “कबीरदास जिस 
वंश में पालित हुए थे उसमें योगमत का काफी प्रचार था ' उनका 
पालन-पोषण योगमत के वातावरण में हुआ था इसीलिये उनकी 
युक्तियों में, भाषा पर तथा तक-शैली में उस मत का प्रभाव (रह गया 
है ४ और जायसी ने कबीर को बड़ा सिद्ध माना है तथा उनका 
महत्त्व स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है, जो जायसी पर योगियों के 
अत्यधिक प्रभाव का द्योतक दै 
ना-नारद्‌ तब रोइ पुकारा । एक जोलाइै सौं में हारा —go ३३१। 


सामंजस्य-भावना । 
उस युग की विशेष प्रवृत्ति थी सामंजस्य-भावना । उसका 


पूर्णोपयोग जायसी ने अपने सभी काव्यो में किया है । प्रस्तुत काव्य 
में उन्होंने इस प्रवृत्ति का विशेष उदारता से प्रदशन किया है। इस 
काव्य में जायसी ने हिन्दु-त्रिदेव - ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश का नाम 
भी दिया है-- ः 
सरग न, धरति न खंभमय, बरम्ह न विसुन महेस । 
बजर बीज बीरो अस, आहि न रंग न भेस॥ . 
नन्पु०, ३८४। 
१-_देखिये, जायसी-ग्रंथावली, Jo ३२४ तथा ३९५ । ; 
२-वही, ३० २२९ । 
३--वही, Jo ३३२ I - 
४--हजारी प्रसाद हिवेदी ; कबीर, ५० २२। 
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अहलाह का नाम तो केवल एक स्थल पर प्रसंग-वश ही है-- 


अलिफ एक Bea बड़ सोई। दाल दीन दुनिया सब कोई॥ 
— o, ३३० l 


"नूर के प्रतिद्वन्द्वी के रूप में तो इच्लीस ही नाम दिया है, 
अन्यथा समस्त भ्थलों पर नारद ही संज्ञा दी है-- | 
नूर मुहम्मद देखि तौ, भा हुलास सन होइ । | 
पुनि इबलीस संचारेड, डरत रहे सब कोइ ॥--प०,१३०४ | | 
कुरान? को तो जायसी ने स्पष्ट शब्दों में पुरान कहा दै-- | 

लिखि gua विधि पठवा साँचा। भा परवान दुओ जग बाँचा ॥ 


| 

| FA, 1 -पू० ३२१। | 
fafa पुरान dese विसेखी । मोहि नदि देखहु, में तुम्ह देखी॥ | 

—Jo, ३३०। | 

| 


स्वगे को जायसी ने सदैव कैलाश ही कहा है-- | 
] saa होवा कहुँ सिरजा, लेइ घाला कैलास । 
| पुनि azar तैं काड़ा, नारद के विसवास ll— go, ३०७। 
सोऽहं तथा अनल्हक के पर्याय होने पर भी जायसी ने केवल 
सोऽहं का ही प्रयोग क्रिया है--- | 
परम हंस तेहि ऊपर देई | सोऽहं सोऽहं सांसै As go ३१२ । 
सोऽहं सोऽहं बसि जो करई। जो बूझ सो धीरज धरई ॥ 
—Jo, ३३८ | 
हिन्दू-मुस्तिम भावनाओं में इतना सामंजस्य दिखलाकर भी 
उनको संतोष न हुआ। अन्ततोगत्वा जायसी ने अपने इस अन्तिम 
काव्य में सुस्पष्ट एवम्‌ निर्विवाद शब्दों में दोनों की एकता का STAT 
कर ही दिया-- 
तिन्ह संतति उपराजा, भाँतिहि भाँति कुलीन । 
हिंदू तुरुक दुवो भए, अपने अपने दीन ॥ --प्र०, ३०८। 
तथा, माठु क रकत पिता के बिंदू। उपने gat तुरुक ओ हिन्दू ॥ 
—पृ०, ३९३। 
कबीर साहब ने इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए मुस्लिम 
gu को बुरी तरह डॉटा था-- ा 
तू तुरुक तुरुकनी जाया ।****** 8००००००००००००००००० ०००||277 
परन्तु यही बात जायसी ने बड़ी सरस उक्ति से हृदयंगम करा दी । 
वास्तव में जायसी की सासंजस्य-भावना बड़ी सराहनीय है । 


m en ee 
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तीनों seat के विचारों में सामंजस्य 


जायसी के तीनों काव्यां में से आखिरीलकलाम! सें नाम- 
मात्र को दाशेतिक विवेचन दै. । किन्तु जितना भी विवेचन हे वह 
अन्य काव्यों सें विवेचन के अनुकूल है ' जायसी के तीनों काव्यों 
में गुरू-सहिसा को विशेष महत्त्व दिया गया है। बिना गुरु की विशेष 
कृपा के कोई साधक सफल मनोरथ नहीं हो सकता- ऐसा उनका 
सिद्धान्त है। शिष्य की सच्ची लगन और निष्ठा की परख करके 
गुरु यथावसर साहाय्य प्रदान कर उसे उत्तरोत्तर अग्रसर करता दै | 
जायसी ने अपने तीनों काव्यों में संसार को असार बतलो 
कर केवल “उसी? की सत्ता प्रतिपादित की है। वह प्रकाश-पु'ज है । 
उसका भान आत्म-प्रकाश द्वारा ही होता है। यही साधक का परम 
लक्ष्य है । 
इनके तीनों काव्यों से पूणेतया विदित होता है कि जायसी 
पर नाथों और सिद्धों का पूणे प्रभाव था। उनकी सिद्धिं के वह 
कायल थे, उनकी करामातों से वह चमत्कृत हो चुके थे। अतएव 
उनके दशम द्वार, नाद-सेद, तारी लगना, आदि उनको सिद्धान्त रूप 
से मान्य हुए। | 
परन्तु जायसी के दाशेनिक विचारों का पूणे विवेचन 'पद्मा- 
वत’ और 'अखरावट? से ही मिलता है जिनका अलग-अलग 
अनुशीलन गत प्रष्ठ में हस अभी कर चुके हैं। इस अनुशीलन के 
परिणाम स्वरूप विदित होता है कि इन art की विचार शेली एक 
हे । एक काव्य में कथा के आधार पर जिन दाशनिक सिद्धान्तो का 
प्रतिपादन किया गया है, दूमरे में eal का विवेचन शास्त्रीय पद्धति 
पर किया है । 
दोनों काव्यां में प्रेम-साधना के मागे को सर्वोत्कृष्ट ठहराया 
गया है। यह साधना जोव का ध्येय है, जो इसी शरीर में सम्भव 
है। इस मार्ग में कष्ट भी पड़ते हैं। इस साधना की सफलता 
स्वयम-अहम्‌-को मिटा देने में है। परन्तु सच्ची लगन होने पर अनु- 
भवी कृपालु गुरु पार लगा देते हू bs ; 
Š भें 
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यह माग रहस्य-भावना से ओत-प्रोत दै। इस रहस्य को 
प्रकट न करने: का आदेश जायसी ने अपने काव्यों में स्पष्ट शब्दों 
में देकर किसी प्रकार के विवाद के लिये स्थान नहीं छोड़ा दै । 

सूकी-साधना में साधक चार अवस्थाओं तथा सात gama 
को तय करता हुआ लक्ष्य पर पहुँबता है। इन चार बसेरै और 
सात मुकामात की चर्चा भी जायसी ने अपने काव्य-द्वय में की है। 

उस युग की एक विशेष भावना थी सामंजस्य की, जिसकी 
ओर हमारे कवि की पूर्ण दृष्टि थी। यह भावना कवि के जीवन 
ï उत्तरोत्तर वृद्धि पाती गई प्रतीत होती है । अब्ततोगक्त्वा अपने 
आन्तम काव्य 'अखरावट? में कवि साम्प्रदायिक रूढ़ियों से बहुत 
उच्च स्तर पर पहुँच जाता है और हिन्दू-सुस्लिम एकस्व का उदूघोष 
सुस्पष्ट शब्दों में कर देता है । 

अस्तु इस विवेचन से स्पष्ट है कि जो विचार-धारा 
'आलिरी-कलाम? में एक सूचम तरंगिणी के रूप में निसृत हुई थी 

ह पद्मावत? की सुरम्य स्थली में भीमकाय होकर मंथर गति से 

कलकल करती हुई ‘suas के उबर डेल्टा में सहस्र मुखी होकर 
केवल ‘ea! की ओर अग्रसर होकर विलीन हुई है। सत्य तो यह 
है कि सभी तत्त्वदर्शी महानुभावो एवम्‌ आचार्यो के निर्णय समाना- 
नतर रेखाओं के aza प्रतीत होते हुए भी आबन्त बिन्दु (Infinity) 
पर आ मिलते हैं । 


—=—— a 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


_ हे 
| 
| 
| 
i 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


रहस्य-मावना 


रहस्यवाद 
साधारणतया देखने में यजुर्वेद के वृहदारण्यकोपनिषदु का 
“वृह ब्रह्मास्मि” तया सुफियों का “अनदहृक”” एक से प्रतीत होते हैं । 
किन्तु भारतीय ae तवाद बड़े बड़े ज्ञानी ऋषियों के तत्त्व-चिन्तन का 
परिणाम दै और अनलहक एक अतृप्त भावना का। यह पहले a 
कहा चुका है कि इस्लाम-घम में बुद्धि को-संयत तक को--स्थान न 
था, वह एक विश्वास-सूलक धम है। अस्तु “जब AE Tale का 
आधार लेकर कल्पना या भावना उठ खड़ी होती दै अर्थात्‌ जब 
उसका संचार भाव-ेत्र में होता दै तब उच्चकोटि के भावात्मक रहस्यः 
वाद की प्रतिष्ठा होती है ।”१ 
रहस्यवाद दो प्रकार का होता दै-भावात्सक और साधनात्मक। 
साधनात्मक रहस्यवाद के अन्तगेत हठयोग, तंत्र, रसायन, आंद की 
प्रक्रियापँ आती हैं, जिनके द्वारा साधक रहस्य की खोज करने का 
प्रयास करता है; और भावात्मक रहस्यवाद में साधक उस परम सत्ता 
के प्रति किसी सम्बन्ध विशेष की भावना में अटल विश्वास करता 
a, कोई उस पिता के रूप में देखता है, तो कोई सखा के रूप में; 
कोई उसकी प्यारी दुलहिन बनता है, तो कोइ उसका प्यारा ae 
बन उसके प्रणय की कामना करता 21 किन्तु इन aa सम्बन्धो 
सूल में अटल विश्वास अभिप्रेत है--बिना विश्वास के यह चल हो 
नही सकता | 
यों की रहँस्य-भावना | 
ge सूफियों की रहस्य-भावत्ता मूलत भावाध्मक है। 4. KS 
विभु उनका प्यारा प्रियतम है। घे उसकी प्रण्य-कामना रे 
कष्ट उठाते है। किम्तु जैला कि पिछले पृष्ठ में ne जा I ‘ 
भारत में सूफियों का सम्पक यहाँ के नाथ योगियों से हुआ और 
उनके साधनात्मक रहस्यवाद से भी बहुत कुछ प्रभावित हुए। अस्तु 


भारतीय सूफियों में दोनों प्रकार की रहस्य-भावना दृष्टिगौचर 


mt 


-रामन्नन्द्र शुक्ल : जायसी-म्रंथावली, भूमिका, Zo १५३ । 
१-८रामचन् शु a 
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एक बात ओर ध्यान देने की है। अद्वेतवाद में एक ओर तो 
ब्रह और जीव का एकस्व प्रतिपादन किया जाता है और दूसरी ओर 
ब्रह्म तथा »कृति (संसार) की भी एकता स्थापित की जाती है। 
अतएव सूफो न केवल उत परम में लय हो जाने की उत्कट अभि- 
ल।षा लिए होता है, वरन संसार के प्रत्येक पदाथ में --डसके कण-कण 
मं-उसी परम का चमत्कार देखता EI अस्तु प्रकृति का प्रत्येक 
व्यापार उसको Sal fay की सत्ता का आभास देता È | 


जायसी को रहस्य-भावना 

अब जायसी को रहस्य-भावना पर थोड़ा सा विचार कर लेना 
उचित होगा । यह तो स्पष्ट हैक जायसी भारतीय सुफी थे । अस्तु, 
इन पर भी नाथ आदि सम्प्रदायो का पूरा प्रभाव था । फलतः उनके 
काव्यां में दोनों प्रकार की रहस्य-भ।वनाओं का पता चलता है | हम 
पहिले जायसी की साधनात्मक रहस्य-भावना का ही विवेचन करेंगे। 


जायसी को साधनात्मक रहस्य-भावना 
यह कहा जा चुका है कि जायसी के विचारों के सम्बन्ध में 
आखिरी -कलाम से कोई विशेष सहायता नहीं मिलती । उसके शेष 
दान। ग्रन्थों सं उसके दाशनिक बिचारों का पता चलता हँ। ‘qaqa? 
म रथान-स्दान पर इडा, पिंगला, सुखमन नाडियों की चर्चा है, 
दशम द्वार, TAT, तारी लगना, आदि भी प्रसंगानुकूल उपस्थित 
। गोरखनाथ, सस्स्येन्द्रनाथ, गोपीचन्द, सयनावती आदि के भी 
श्रसंग R | किन्तु ऐसे स्थलों से यह स्पष्ट धारणा होती है कि कवि का 
मन इनमें नहीं रमा है। कवि इल साधनात्मक क्षेत्र के बाह्य से ही 
qaaa ज्ञात होता RI कदाचित्‌ इसमें इसका पूर्ण विश्वास भी 
बथा। 
अखरावह में अवश्य ही आथसी ने कई ere} पर रहस्यै 
साधेनाश्रां का उल्लेख किया है। एक स्थल पर तो स्पष्ट शब्दों में 
हहयोग की साधना का आदेश दिया है-- 
Sig घीड ओर मछरी माँलू | सुखे भोजन करहुं गरासू॥ 
दूध, मः सु, घिउ करू न अहारू । रोटी सानि करहु ALE Il 
इह विधि काम घढाबहु काया । काम क्रोध तिसना मद माया ॥ 
पत्र बढहु amaa मारी। गहि सुलमना पिंगल नारी॥ . 
; — परं ३९८ 
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जायसी को भावात्मक रहस्य-भावना i 
_ वस्तुतः जायसी का रहस्यवाद भावात्मक हौ है। इनसे पहले 


की प्रम-कहानियां में भी इस रहस्य-भावना के दिग्दर्शन होते हैं । 
यी एक सच्चे sor eee 
जायसी एक सच्चे कवि थे । अतएव वह इन भावों को चित्रण करने 


=e Ae 


में पूणे सफल हुए हैं। 
प्रथमतः ये दोनों-त्रह्म ओर प्रकति--एक थे, परन्तु न मालूम 
किसने बीच में भेद डाज्ञकर उनमें बिछोह करा दिया-- 
धरती सरग मिले हुत दोऊ। केइ निनार कै दीन्ह Pale 
इसीलिए समस्त महाभूत उस तक पहुँचने का निरन्तर प्रयत्न 
करते रहते हैं। सफल न होने पर भी इसी में तत्पर रहते हैँ-- 
धाइ जो बाजा के मन साधा | मारा चक्र Aes दुइ आधा॥ 
चाँद gam Al aaa तराई'। तेहि डर अँ तरिख फिरहिं सवाई' | 
पोन जाइ ae पहुँचै चहा। मारा तैस लोटि |e wr 
अगिनि उठी, जरि gal निआना | घु आ उठा, उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा उठि जाइ न छुआ | ACU रोइ, आइ AE चूआ॥ 
-प्रू० ६६ | 
जायसी सम्पूर्ण सृष्टि को उसी के अनुराग में डूबी पाते हैं-- 
सुरुज बूड़ि उठा होइ राता | ait मजीठ èg बन राता॥ 
भा बसन्त रातीं बनसपती। ओ राते सब जोगी जती॥ 
पुहुमि जौ भीजि, भएड सब गेरू । औ राते ae पंख पखेरू॥ 
राती सती अगिनि सब काया । गगन मेघ राते तेहि छाया॥ 
Ege भा पहार जो भीजा। X x ॥ 
—प्रु० ६८ । 
कवि की दृष्टि में संसार का प्रत्येक व्यापार केवल उसी के 
सामीप्य की प्राप्ति का प्रयत्न दै= 
सरवर रूप विमोहा, हिए हिलोरहि AZI 
पाँव छुवे मु पावों, एदि मिस लहरहिं लेइ ॥४॥ -go २४ | 
संसार में जो कुछ दिव्य दै, जिसमें जा कुछ चमक है उन | 
सब पदार्थों में जायसी को उसी का आभा कौ झलक मिलती है-- | 
जेहि दिन दसन जाति निरमई। बहुतै जोति जाति ओहि भई ॥ 
रवि ससि aaa RIR आहि जाती | रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
—To ४४ I 


थ्‌ ° —¥ x अंग 
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चेह दिव्य आलोक तो सर्वत्र व्याप्त. है, फिर भी दूर क्यों 
प्रतीत होता है-- 
mane नियर निहारत दूरी । सब घट ale रहा भर पूरी॥ 
—=YJo २९४४ 
/ कवि कभी-कभी इतना रहस्योन्युख हो उठता है कि उसको 
सवत्र उसी की झलक दिखाई देने लगती है-- 
परगट गुपुत सकल Ha, पूरि रहा सो नाँच । 
sé देखों Te ओही, दूसर नहिं BE जावं ॥६।।१ 


1 हे है पन CS ( 
उस तक पहुंचने का मार्ग भी सरल है-- 
ho N ~ 2 
जो ओहि हेरत जाइ हेराई । सो पावे aaa फल खाई॥ 
“9० ३१६ । 


वास्तव में जायली की रहस्य-भादना बड़ी उच्च कोटि की 


> 


थी । वह सृष्टि के प्रत्येक श्राणी में, प्रत्यक व्यापार में ओर प्रत्येक. 


घटना में उसी की झलक देखते थे | प्रकृति का प्रत्येक कण उनको 
उसी के वियोग में व्यथित दृष्टिगोचर होता था और प्रतीत होता 
था उससे मिलने के लिए उतावला | 


ety TEE ey 


nn 


१--तुलना कीजिए-- 
तू तू करता तू भया, मुझ में रही न हूँ । 
वारी तेरे पाम पर, जित देखौं तित तू ॥ 
— कबीर | 
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अन्य सूफियों से तुलना 


समस्त सूफी साहित्य को दो भागों में विभक्त क्रिया जा संकता 


è । प्रथम, वह्‌ ग्रन्थ Š जिनमें दाशेनिक सिद्धान्तों का विवेचन 
शाज्जीय-पद्धति पर किया गया है, तथा द्वितीय, वे ग्रन्थ हैं जिनमें 
सूफी विचारों का समावेश कथा किंवा व्यक्तिगत भावोद्रोक के रूप में 
È । पहले प्रकार के ग्रन्थ शुद्ध शाख और दूसरे प्रकार के सरस साहित्य 
के अन्तगत आते हैं । 

Maat का प्रणयन तो अनेक gal विद्वानों ने समय- 
समय पर किया ही था और अब भी हो रहा हे, किन्तु शाह 
शहाबुद्दीन झुहरावदी ने अपने लोक-विख्यात 'अवारिफ-ड ल-मारिफ? 
में केन्द्रीय दशन (Central Philosophy) का तथा शाह मुहीउद्दीन 
इब्न अरबी ने बाम oqi दशन (Leftist Philosophy ) का 
विवेचन इतनी योग्यता एवम्‌ पूणता से कर दिया दै कि इनके पश्चात्‌ 
रहस्य-द्शन पर किसी को कोई नवीन बात लिखना शेष न रहा, 
यद्यपि अनेक ant विद्वान्‌ कतिपय बड़े-बड़े प्रन्थ इस विषय पर 
लिखते आ रहे हैं ।१ 

दूसरे प्रकार के साहित्य में आकर्षक मसनवी हैं, भावपूण 
रूब्राइयाँ,हें तथा सरस ग़ज़ल हैं! उमर खय्याम को तो लोग केवल 
sque गणितज्ञ के रूप में ही जानते थे। फिटज-जीराल्ड की कृपा 
से वह आधुनिक युग में सूफी भी प्रसिद्ध हो गया है । गाजल सरस 
तो होते हैं, किन्तु उसमें तसब्बुफ का लिखा जाना भौ एक प्रकार से 
नवीन प्रयत्न है । सुफी-लाहित्य में तो प्राचीन-काल से ही मसनवियों 
का बोल-बाला रहा है | 


१--मुहम्मद हबीब : श्रलीं मुस्लिम मिस्टीसिउम, काशी-विद्यापीठ रजत- 


जयन्ती, ग्रभिनन्दन ग्रन्थ, में लेख, Fo ८५ i 
- “Writh these two great thinkers Muslim Mystic Philo- 
sophy reached its culmination. Great mystic works in prose 
and verse were still to come——works of great capacity, power 
and art, But to the philosophy of mysticism there was 


little to add.” ee जि त 
देशश ` ie 
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| फारसी मनसवी लेखकों में “सनाइ प्रथम, अत्तार द्वितीय 

| और रूम तृतीय है।' इतिहास की दृष्टि से यह ठीक है, किन्नु 

| उत्कृष्टता की माप से थह क्रम उल्टा दै, अर्थात्‌ रूम सम प्रथम और | 
सनाई का स्थान तृतीय है । 


प्रस्तुत कवि ने दोनों प्रकार के साहित्य का सजन किया है। | 
'अखरावट' प्रथम प्रकार की और 'पदूमावत? द्वितीय कोटि में आती 
है । जायप्ती के सूफी दशन-विवेचन में नवीनता का समावेश भले | 
ही न हो, किन्तु उसकी एक विशेषता अवश्य है । उसने अपनी 
सामंजस्य-बुद्धि के उपयोग से सुहरावर्दी स्कूल के केन्द्रिय-दर्शन को 
लोकप्रिय बना दिया है। तथा कतिपय सूफी सिद्धान्त जो भारत के 
ऋणी थे, परन्तु भारत में नवीन परिधान में आए थे जायसी के 
सदू प्रयत्न से अपने प्रकृत रूप में दृष्टिगोचर होने लगे । 


रही जायसी की “पद्मावत? उसका हिन्दी-ज गत में ही नहीं, | 
वरन्‌ भारतीय साहित्य में वही प्रसिद्ध है जो फारसी में मौलाना रूम 
की मसनवी की। परन्तु जायसी की कुछ निजी विशेषताएँ भी हैं। 
इस्हीने अपनी प्रेम-कहानी सें करुणा का इतना सरस योग द्विया है 
कि उसका प्रत्येक शब्द आर्द्र होकर ओस-बिन्द-सिंचित ग॒लाब-दल 
सा प्रतीत होता है। उसकी प्रेम-पद्धति में पार्थिव माध्यम विलुप्त 
प्रायः हो गया है। तथा उसकी सामंजस्य भावना ने प्रत्येक सहृदय 
एवम्‌ विवेकशील प्राणी के हृदय सें स्थायित्व प्राप्त कर लिया है । र 


ees g 


— 


१- ब्राउन : लिटरेरी हिस्ट्री भ्रॉव परशिथा | 
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सूफ़ी साहित्य को देन 


मुसलमानों को धार्मिक भाषा अरबी है। अतएव प्रारम्भ में 
amaa के ग्रन्थ भी इसी भाषा में रचे गए ' परन्तु इरान-विजय 


के पचशत्‌ फारसी ने मुसलमानों को आकर्षित कर लिया और एक 
प्रकार से फारसी उनकी राज्य-भाषा के रूप में ग्राह्य हुईं । फलतः 
सुस्लिम-साम्राञ्य के साथ-साथ फारसी भी भारत में व्याप्त होने 
लगी । यहाँ के सूफियों ने भी इसी भाषा को अपना माध्यम स्वीकार 
किया । इनके ग्रन्थ भी इसी भाषा में रचे गये । परन्तु सवं साधा- 
रण से चे उनकी वेली में भी बात-चीत करते थे ' कभी-कभी 
हिन्दी 'भाषा' में दो-चार दोहरे! भी कह देते थे । भारतीय जनता 
इनके सिद्धान्तो को पूर्णतया न समझकर भी, साधुओं के प्रति 
सम्मान की सहज-भावना से ही उनका स्कार करती थी तथा 
उनकी करामातों के समक्न नत मस्तक होती थी । अस्तु हजरत 
मुईनुद्दीन चिश्ती, हजरत लिया एवम्‌ उनके कतिपय प्रसिद्ध शिष्यों 
क! अपना व्यक्तिगत आकर्षण था । परन्तु अभी तक उनके सिद्धान्त 
लोकभाषा में पुस्तक रूप में उपलब्ध न हो सकने के कारण, जनना 
का हृदय एक प्रकार से अतृप्त ही था । 
इल अभाव की पूत्ति मलिक मुहम्मद जायसी ने की। वह 

अवध प्रान्तान्तर्गंत एक नगर के रहने वाले थे । उन्होंने BIA स्थान 
की जन-साधारण की बोली में सूफी-सिद्ध।न्तों को रच डाला! जनता 
१--मौ० अ्रब्दुलहक़ : SE की नशोनुमा में सूफियाये कराम के काम, 

Jo ¥— 

“जितने औलिया प्रल्लाह सरजमी हिन्द में आए या यहाँ पैदा 
हुए वह वावजुद श्रालियों फाजिल होने के "खवास को छोड़कर' श्रव।म | 
से इन्हीं की बोली में बात चीत करते और ताली मोतलकीत फर्माति थे |! ` 


२-वही, ए० ६ । 
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| 

i 
| हे 
| के अतृप्त हृदय को. संतोष प्राप्त हुआ । जायसी के जीवन काल ही 
| 

| 


में उनके काव्य लोकप्रिय होगए। जिस व्यक्ति ने उनके चार-छुः 
पद्य सुने, उनका मुरीद होगया।' 'पढूमावत्‌? की लोक-प्रियता के 
| प्रमाण तो इसके अनुवाद बंगला, WA, फारसी, उर्दू, खड़ी बोली 
| हिन्दी, फ्रोंच तथा अ'गरेजी? में पाये जाना हैं। 

| अस्तु, जायसी. के काव्य भारत की राष्ट्र भाषा हिन्दी में सूफी- 
| साहित्य की अक्षय निधि हैं जिसकी तुलना! अभी तक कोई अन्य 
सूफी कवि न कर सका । तथा इन्हीं काव्यों के कारण an’ सिद्धान्तों 
| के प्रति भारतीय सदूभावना Ag बनी हुई है । 


—— 


१--पद्मावत्‌ के एक दोहे पर रीक कर ग्रमेठी के राजा का जायसी को 
सत्कार पुवक अपने यहाँ बुलाना प्रसिद्ध ही है। 


२-"डा० कमल कुलश्रेष्ठ ; मलिक-मुहुम्मद-जायसी, पु० २ ५-२ ६ । ह 
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कवि का महख 
सच्चा कवि अपने समय का प्रतिनिधि होता है। उसके काव्य 
सें तत्कालीन प्रगातियों की पूणे कलक पाई जाती है तथा उसमें वह 
अपने समय की मुख्य-मुख्य गुत्थियों के सुकाव समाज के (सम्मुख 
उपस्थित करता है। इसीलिए तो साहित्य को समाज का दपण कहा 
जाता है। अन्य महापुरुषों को भाँति महान्‌ कलाकार कवि भी प्रस्तुत 
समाज को अभीष्ट जगत्‌-आदशे लोक की ओर ले जाना चाहता 
है, जिस की सुरम्य छवि वह अपने काव्य में चित्रित कर समाज के 
समक्ष उपस्थित करता दै । कभी-कमौ समाज की पतनान्सुख दशा 
से वह विचलित हो क्रान्ति के बोज वपन करता है, परन्तु एक कुशल 
इंजीनियर की भाँति वह प्रायः समाज-प्रवाह में यत्र-तत्र मोड़ ओर 
बाँध देता हुआ उसे अभीष्ट-पथ की ओर अग्रसर करता दै | UE 
ओर समाज की आवश्यकताएँ कवि का सृजन करती है और उसका 
काव्य राषट्रोपयोगी तथा समाजोपयोगी सुधारको का निर्माण । 
अस्तु कवि की कृतियों का स्थायी महत्त्व दै । अब हम इसी दृष्टिकोण 
से विवेचन करके देखेंगे कि जायसी के काव्य साहित्य-विकास तथा 
सामाजिक उत्थान आदि में कहाँ तक योग दे सके. हैं। जायसी का 
पूणे परिशीलन करने के उपरान्त यह विवेचन करना भी समीचीन है । 


हिन्दो-साहित्य में योग | - 
sega निबन्ध में साहित्यिक दृष्टिकोण ही प्रमुख weet 
तएव पहले हम साहित्य-विकास में जायसी के हाथ का विवेचन 
करेगे । जायसी के पूवेवती कवियों का हमारे साहित्य में अभाव | 
नहीं हैं वरन्‌ उनकी संख्या पर्याप्त है-उनमें महाक्राव्य-कार भौ ह 


मं पूण प्रतिष्ठा पा चुकी at दूसरे 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ३६० ) 


गीति-काव्यकार भी हैं और फुटकरिये भी । परन्तु उनमें से कि 
का काव्य न तो क्षेपकों से मुक्त प्राप्त होता है, न उनकी थापा का 
ठिकाना दे ओर न Mal में स्वच्छन्दता ओर प्रवाह दै । प्रथ्बीराज- 
रासी (एक विशदू महाकाव्य है। हम उसमें प्रज्षिप्तांश की पर्याप्त 
मात्रा भी स्वोकार करते हूँ। 'इसकी सब से बड़ी विशेषता वणन 
६ ।' परन्तु इसक 'पदूमावता-समयः, 'रेवातट-ससय Big के 
आतारक्त ऑर कितने समयाँ को आर हिन्दी क विद्वानों का ध्यान 
गया है! कबीर साहब अवश्य ही हिन्दी के विद्वानों तथा सव- 
साधारण म समान भाव स आद्रणाय है, किन्तु भाषा की दृष्टि से 
तथा छन्दा (दाहा) कॉ सफाइ को हष्ट स qe कितने पछड़े हुए हु, 
इसका ladaa पूव प्रृष्ठा मं हा चुका RI हस यह मानत हैं {क 
भाव भाष। क भूख नहा रहत, [कर भा भाषा आर छन्द को दुबेल- 
ताए Alea क वकास म Aleal अवश्य मानी जायेगी | 


जायसी की भाषा शुद्ध है, स्वच्छ है, प्रवाहमयी है। उसमें 
सबलता दे, व्यजक क्षमता है ओर है सरसता। sas sat (दोहे 
चापाइया तथा सारठा में गति है, सफाई है और माधुय है । उसके 
अलंहारा में मांलिकता भो हे आर परन्परा-पालन भी; रसों को पूर्ति 
सरस वणना द्वारा हा गई है । अस्तु, जायला का galaa” हिन्दी- 
साहित्य का प्रथम (aziq एवसू सरस महाकाव्य हे, जिसक समय 
aa i BEG खरसता आदि क (वपय म विद्वानों में मत- 
द्‌ नहीं ह । अस्तु एक प्रकार स ज z 
pa तु र्‌ ।यसी teat क सवे प्रथम महा 
महाकाव्यों की परम्परा की Tal करते हुए यह पहले ही 
जताया जा चुका है कि भारत सें महाकाब्यां का पर्याप्त चलन था। 
यह ता हमन कहाँ भी स्वीकार नद किया दै कि ज।यसो ने इत काव्यां 
किंवा इसे परम्परा का अध्ययन किया था, परन्तु यह अनुमान हाता 
है कि उसने इस परम्परा के सलेप मालक कथाओं का उत्सुकुता 
से छुना था। उस समय नाथ-पंथियों को कृपा से भट हरि, .गापो- 
चन्द, MEAL (जह्रपी) मयनावती, आद्‌ को कथाएं उत्तर भारत 
आयल। क नवाथ स्थान को 


9—Slo धीरेन्द्र वर्मा काशी-विद्यापीठ रजत-ज 


यस्ती स्मारक-ग्रन्थ में 
Jo १७६। Tae मते 
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"जन-साधारण में अब भी साहित्य की पक जागृत और सजौधै 
परम्परा विद्यमान है। आज सी कोई ऐसा गाँव न होगा जिसमें दो 
चार सौ Had याद रखने वाले दा चार कविता प्रेमी न निकले 
वें" जीवन के हर काम ओर बात-बात में कवियों की 
उत्तियों को उदूघृत करना यहाँ की बोलचाल की विशेषता 371 
जायसी के समय में भी यह बात अक्षरशः सत्य रही होगी ओर 
जायसी उस समय के जायस के दो चार कविता प्रेमियों? में रहे 
dit | इसके परिणाम स्वरूप उनके काव्य कथा-प्रसंगों , सुक्तियों, 
मुद्दाविरों और कथाओं से ओत-प्रोत हैं। 

जायसी ने एक ओर दिशा में हमारे साहित्य के. विकास में 
योग दिया दै । वह है फारसी-साहित्य का प्रभाव। उन्होंने कुछ 
अप्रस्तुत फारसी-साहित्य से भी प्रस्तुत किए हैं ओर वहाँ की ऊद्दात्मक 
भाव-व्यंजन प्रणाली क। मो अपनाया हे जिसके प्रभाव का विवेचन 
आगे मिलेगा। संक्षेप में हंमारी साहित्य-निधि के संचय में जायसी 
के सफल प्रयत्न सराहनीय है | 


दार्शनिक विचार-धारा में योग 

जायसी के दशेन-विवेचन में यह बात स्पपट कर दी गई दे 
कि उनके विचारों मं सम्बद्धता न था। वस्तुतः TRUTH विचारों 
में परिपक्वता सतत अध्ययन और मनन का परिणाम हती 
केवल बहुश्रुत व्यक्ति साधारणतः अव्यवस्थित विचारों के वते १ 
कथक उत्तक समक्ष (Hat भौ भाव का स्वच्छ ओर स्पष्ट रूप नहीं 
छाने पाता। यही कारण है कि जायसी कै. विचार नितान्त स्पष्ट 
ait हैं। कमी वह पकेश्वरवाद क समथेक प्रतीत होते हैं तो कभी. 
BET क। वस्तुतः बे इन दनां क GANG को सममने में. 
maak थे । इसी कारण उनकी विचारधारा में जनता का सन न 
शमा । इसका एक ओर AT कारण दवा सकता दै । वह्‌ यह कि उनका 
सिद्धान्त-प्रन्थ -अखराबट-एक सम्प्रदाय विशेष (सूफामत) को 
सम्पत्ति समभो आकर अन्य JAAT क सिद्धान्तों को भाँति विशिष्ट 
amit (Inner Circle) तक सीमित होगया। भारतीय विचारः 


१-_नया साहित्य, भाग ६--तिराला अक, १० ३१। 
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धारा में जायसी से अधिक प्रभाव तो निशुणिए संतों क्रा afaa 
होती है । j 


सामंजस्य-भावना 
उस काल की एक साधारण भावना थी सामजस्य की! 
नानकदेव, रामानन्द, कबीर आदि उसी भावना के पोषक व्यक्ति 
थे। जायसी ने इस भावना में पूर्ण सहयोग दिया था, जिसके 
उदाहरण 'पदूमावत) के प्रत्येक एष्ठ पर पर्याप्त मात्रा में सिल जाते हैं। 
इस दिशा में जायक्ती के काव्य विशेप सफल दवे! सके, इलका विवेचन 
पूव इष्टो में विस्तार से किया जा चुका है। किन्तु हमें स्वीकार 
करना पड़ता है कि जायसी का यह्‌ प्रयतन स्थायित्व न प्राप्त कर 
सका.। . इसके मुख्य कारण निम्नलिखित प्रतीत होते हैं--- 
१--जायसी के काव्य की भाषा एक प्रदेश विशेष की 
की है जिसका क्षेत्र सीमित दै। उस क्षेत्रस अधिक दर उस भाषा 
का ठीक-ठीक समझना कठिन ही था। अतएव अवध प्रान्त के बाह्र 
उसके काव्यां का प्रचार न हो सका। एकाध जायसी-भक्त ने उनके 
अडुवाद द्वारा प्रचार के असफल प्रयत्न भी किए । किन्तु व्यथे | 
हिन्दी साहित्य की भाषाओं में अवधी कभी भी विशेष लोक-प्रिय न 
हो सकी, यद्यपि यह विरोधाभास प्रतीत होता है कि हिन्दी का 
सर्वोत्तम काव्य-रत्न-रामचरित मानस--अवधी भाषा में ही दै। 
हमारी तो धारणा दै कि रामचरित मानस का हिन्दी-क्षेत्र में सवत्र 
सुबोध होना उसकी संस्कृत तत्समता और कोमल-कान्त पदावली के 
कारण दै । यदि जायसी के काव्य में भी बोलचाल की भाषा का 
निखार न होकर तत्समता किंवा 'सधुक्कड़ी भाषा'-जो 
नियुशिये सन्ता कौ कृपा से उत्तर भारत और राजस्थान की प्रायः 
aR हो गई थी--का प्रयोग हुआ होता, वो वे विशेष प्रचार 
: a ENS Ti लाक-भाषा के अनूठे माधुये 
दु द्व के लिए वाचत रह जाता । ) 
ab cau सरा FR युसलमानों का हिन्दी से खिंचाव । 
gai T हिन्दो क विरोध में उदू को राज्याश्रय ही प्रदान किया 
था। इतिहास wat है कि अकबर के आदेश से नांगरी अक्षर राजः 


iaaa 


= 


्ों--सिक्क्रो--से Ba नाउ दि 
JANTRA हटा दिए गये थे । परिणाम यह हुआ कि 


1--चन्द्रवली पांडेय ; तसब्बुफ भ्रथवा सूफीमत, go १६४ का नुटनोट । 
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gaama हिन्दी से खिचते गए और जायसी जैसे agaa व्यक्तियों 
के सामं जस्य के प्रयत्त निष्फल होते गए और अन्त में fg- 
मुसलमानों के बीच ऐसी चोड़ी खाड़ी का निर्माण हो गया कि जिसके 
दुष्परिणाम के प्रायश्चित में भारत का विभाजन भी अपर्याप्त प्रतीत 
होता है ! ; fem 
३--एक कारण इन काव्यों को सूफीमत की सम्पत्ति समभा 
जाना है, जिसकी चर्चा हम पहले भी कर चुके हैं। 
४--एक अन्य कारण शायद यह है कि विचारशील-पाठक:के 
लिए इन काव्यां में कोई आकर्षक एवम्‌ मनन करने योग्य सामग्री भी 
नहीं है। वणेन की सरसता aaa का विषय नहीं हो सकती -तथा 
Raab व्यंग ओर अलंकारिक ama में भी स्थायी आकर्षण 
नहीं होता । i - 
अस्तु स्पष्ट है कि जायसी के विचार एक छोटे क्षेत्र की साधा- 
रण जनता के अतिरिक्त अन्य भारतीयों में प्रचार न पा सफे। | 


भारतीय विचार-धारा पर न सही, हिन्द-साहित्य पर जायसी 
का ऋण अवश्य है । इसका महत्त्व उस समय ओर बढ़ जाता हे, 
जबकि हम देखते हैं कि लगभग उसी ढाँचे में ( उसके व्यवस्थित, 
संशोधित तथा daga रूप में ) इनसे लगभग तीस वर्षे पश्चात्‌ 
हिन्दी-जगत्‌ का सर्वोत्तम रत्न निर्मित किया गया। क्या भाषा, क्या 
छंद, कया प्रासंगिक कल्पनाए --सभी में जायसी की स्पष्ट छाप 
है। इसके उपरांत तो जायसी-छाँप के स्थान पर तुलसी-छाप चल 
निकली । 

साहित्यिक विधानो के अम्तगंत हम दिखला चुके हैं कि तुलसी 
ने अपने काब्य की रूपरेखा भी उसी परम्परा से ग्रहण की, जिससे 
जायसी ने अपनी कथा के लिए सामग्री चुनी थो। तुलसी ने कुछ 
जायसी का अनुकरण न किया art 7 

एक और दिशा में? हमारे साहित्य पर जायसी का दूर का 
प्रभाव लक्षित होता है । वह है फारसी-साहित्य का प्रभाव | हमारे 
कहने का यह कदापि अर्थ नहीं है कि फारसी का जो भी प्रभाव हमारे 
साहित्य में लक्षित होता दै, वह सब जायसी द्वारा ही आया । प्रत्युत 
हम स्वीकार करते हैं कि इस प्रभाव का विशेष कारण तो भारतीयों 
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का फारसी-साहित्य से सम्पक है। परन्तु हमारे साहित्य में पहले- 

पहल जायसी के काव्य में ही यह प्रभाव लक्षित होता है। इस 
के दो गो AN `, 

प्रभाव के दो रूप दृष्टिगोचर होते हें: 


प्रथम- फारसी के अप्रस्तुतों का IAT | इस प्रभाव के कारण 
जायसी ने कुछ ऐसे अप्रस्तुत भी प्रयोग कर डाले हैं जो श्र'गार 
में बीभस्स उपस्थित कर देते हैं, जिसके कारण रस-संचार में बाधा 
पड़ती है। इस प्रकार के--रस-विरोधी--प्राय: सभी उपमान हिन्द | 
में अवांछनीय समभे जाकर g रहे। परन्तु जो अनुकूल ओर... 
भावनव्यंजना तथा रूप-साद्दश्य में सहायक प्रतीत इए उनका प्रयोग | 
होने लगा | कुछ नवीन उपमानों की कल्पना कर प्रम्परानबंधन | 
से मुक्त होने का प्रोस्साहन भी कवियों को मिल्ला । 


: द्वितीय-ऊहात्मक पद्धति का प्रयोग। जायसी मे इसका | 
AMT आवश्य fear है, इसका दिग्दशन हम करा चुके हैं। यह | 
पद्धति चमत्कार पूर्णं होने से तात्कालिक प्रभाव डालने में समर्थ होती | 
है। अस्तु चमत्कारी कवियों में ( बिहारी आदि में ) इसका प्रयोग | 
agaa से मिलता दै | l 


निष्कषे 


fr इस प्रकार पूणं परिशीलन के पश्चात्‌ हमारा विचार है कि 
e मुहम्मद हमारे हिन्दी-साहित्य के सुनिश्चित एवम्‌ कुशल 
=a द्‌ प्रथम महाकाव्य कार हैं। वे अवध प्रान्त की जनता के. 

म एवम्‌ प्रतिनिधि कवि हैं। बोलचाल की भाषाका जो ' 
स हा रूप अर भिठास उनके काव्य से sq Sar है वह 
Wer दुलभ दै। एक और बात में वे बेजोड हं। बह है उनकी 
नो 2 cas EGS सम्पूर्ण हिन्दी जगत्‌ में किसी ने भी 
त कवियित्री मीरा ने रो-रोकर गाया था । उसके 
मतवालापः है, a Reg, उसके रोने में एक आवेश हे, 
न है, एक मस्ती है जो श्रोताओं में उसके प्रति सहानुभूति 
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आजकल की बोली में कहना चाहें तो हम कह सकते हैं कि 


Si ~ 


जायसी सोलहवीं शताब्दी के प्रगतिशील कवि हैं । उन्होंने जनता 


की भाषा को अपनाया, उनके मन रंजन की सामग्री mga की, 
उनके धार्मिक, सामाजिक प्रतिबन्धों पर अलोचना की और उनको 
सुराया एक लक्ष्य। भारतीय ग्राम्य वातावरण का इतना सुरम्य 
चित्रण; उनके उत्सव, मनोरंजनों, डललसों का इतना सजीव 
विवरण; उनकी हार्दिक विमलता, विशालता, उच्चता.का इतना 
स्पष्टीकरण अन्यत्र दृष्टिगोचर नहीं होता । “पद्मावत” के कतिपय 
स्थलों को पढ़ते समय अवध प्रान्त की प्रकृत रम्य स्थली नेत्रों कें समक्ष 
उपस्थित सी होने लगती है । 


कवि स्वयं धार्मिक तथा सामाजिक प्रतिबन्धो से उन्मुक्त, 
विनयशील व्यक्ति है जिसका मन यहाँ के वातावरण में पृणतया रम 
गया था । इसीलिए तो उसका काव्य इतना आकषक हो सका |, 


एक बात और. वैसे तो जायसी के विषय में विद्वान्‌ विभिन्न 
दृष्टिकोण से अध्ययन कर ही रहे हैं और होना भी चाहिए, किन्तु 
इन “अध्ययनों? का दृष्टिकोण संकुचित न होना चाहिए। कवि की 
वास्तविक महत्ता ओर उसके गुणों की सच्ची परख होनी 
चाहिए। सब से बड़ी आवश्यकता तो इस बात की हे कि उसके काव्यां 
का us वैज्ञानिक पाठ प्रस्तुत "किया जावे उसमें लगभग 
सभी प्राप्य पाठान्तर दिये जावें, तथा उन R आवश्यक 
टिप्पणी रहे" । इस कार्य में प्राकृत (पुरानी हिन्दी) जैन-साहित्य, 
नाथ एवम सिद्ध साहित्य और अवध के वातावरण का विशेष 
अध्ययन होना चाहिये | यह तो स्पष्ट है कि जायसी भारत की ग्राम्य 
जनता के कवि हैं । अस्तु यदि अवध में प्रचलित देहाती कहानियों 
का संग्रह भी कर लिया जावे तो आशा दै कि जायसी का पाठ 
निश्चित करने में पर्याप्त सफलता प्राप्त हो सकेगी। उत्तर भारत 
ही नहीं वरन्‌ राजस्थान में भी अब तक नाथों का प्रभाव लक्षित 


१--हर्ष का विषय है कि डा० माताप्रसाद gA ने कतिपय हस्त लिखित 


प्रतियो के ग्राधार पर 'पद्मावत्‌? का बैज्ञानिक प्रणाली पर सुन्दर 
=. 7 
पाठ प्रस्तुत किया है तथा डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल ने पद्मावत्‌ 


के पाठ में ग्रस्य सुधारों का सुझाव देते हुए बिदृत्तापुणं सुविस्तृत भाष्य: 


प्रस्तुत कर दिया है। 
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होता है और जायसी पर भी उनका प्रभाव स्पष्ट है। अतएव यदि 
अन्य प्रान्तों की लोक कहानियों का भी संग्रह कर [लिया जावे तो 
आर भी उत्तम हो । 


दूसरे, हिन्दी साहित्य पर जैनों और नाथां का प्रभाव इतना 
अधिक हे कि इसके स्वतन्त्र और विस्तार पूर्वक अध्ययन की आव- 
श्यकता है.। प्रस्तुत निबंध के साहित्यिक विधान वाले आध्याय में 
इस ओर इङ्गित किया गया दै कि थे वर्णन किसी परम्परा के 


> 


'बिकसित रूप हैं। अतः साहित्यिक विधानों के विकास संबन्धी 


अध्ययन की भी आवश्यकता दै | 


इस प्रकार इन विभिन्न अङ्गां पर अध्ययन के पश्चात्‌ जायसी 
के काव्यों का ही नहीं वरन्‌ हिन्दी-साहित्य के विकास का पूरा पूरा 
विवेचन प्रस्तुत हो सकेगा । आशा है हिन्दी प्रेमी er इस ओर 
ध्यान देंगे । 
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१-अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिऔध : कबीर बचनावली ( इण्डियन 
प्रस, प्रयाग ) QAH संस्करण, १६८७ feo | 
२-कबीर भ्रन्थावली ( नागरी प्रचारिणी सभा ) । 
३-डा० कमल Garg: मालिक मुहम्मद जायसी, प्रथम भाग 
( साहित्य अवन लि० प्रयाग ), १६४७ Fo । 
S = लाल ` र्‌ 
४-सठ BEAMS पोहार : काव्यकल्प द्र स, ( नागरी प्रचारिणी 
सभा, आगरा) ह्वि० सं०, सं० १६८३ feo | | 
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आगरा), प्रथम संस्करण्‌ | Sg 
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प्रयाग ) सन्‌ १६२६ go | 
&—Ho Ho Slo गोरीशंकर हीराचन्द sar: राजपूताने का 
ईतिहास, साग १ तथा २। 
१०--चन्द्रवली पाण्डेय : तसव्बुफ अथवा amaa (arad 
REAG जतनवर, बनारस ) १९४५ Fo 
१ {FATT ARIE ¦ चन्द्रगुप्त (भारती भण्डार, काशी) 
Go १६८८ वि०॥ 
१२-तुलसौ-ग्रन्थावल्लो । 
RRAN अभिनन्दृ-प्रन्थ । 
१४-अ्रंमी अभिनन्द्न-अन्थ | 
१४--बॉँ के, बिहारी तथ। कन्दर Stra के 
nl RN तथा कन्द्यालाल ; ईरान के सूफी कवि (भारती 
a र, लोडर प्रस, प्रयाग) सं० १६६६ ।व०। 
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-स्घुपात सहाय ।फराक : उद्‌ 
oY : a SUR: उदू कविता पर बात चीत ( तरुणं 
लय, इलाहाबाद ) तृतीय संस्करण १६४४ $o 1 
६ २६५ | 
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२३-वही : हिन्दी साहित्य का इतिहास ( इंडियन प्रेस, प्रयाग) 
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३३--डा० सूर्येकान्त .शास्त्री : हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक 
इतिहास । 

३४--हजारी प्रसाद द्विवेदी : कबीर (हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर कार्यालय, 
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१६३६ ३० eee 
३--मोलाना आजाद : आबे हयात्‌ | 
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इमा शरो शायरी । 
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५५ शेमीर हसन gaadis: ूजे- #ल-अआरफीन, ११८८ Ro | 
] ग रम Regent खंजीता-ऋल-अआसफ्रिया ( नवल 
MEI लखनऊ ) भाग १, १२८२ हि०। 
८-नूरुल इसन : हिन्दी जुबान और मुसलमानों का तबई मिलान 
(हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, अक्टूबर सन्‌ ६६३६ ३० में लेख) 
६- अब्दुल शकूर : हसरत मोहानी, १६४४ ई०। 
१०- नूरुल-लुगात | 
११ aaa किशोरी | 
१२-हिन्दुस्तानी-इंगलिश'डिकरांनरी। " 
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